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我 在 着 手 准备 一 场 勃 拉 婚 斯 钢琴 作品 讲座 兼 演奏 会 
时 ， 有 人 要 求 为 之 起 一 个 恰当 而 又 醒目 的 标题 。 像 “ 什 
么 是 勃 拉 婚 斯 作品 ?” 这 种 陈 上 日 的 题目 ， 对 于 这 样 一 个 
严肃 的 场合 有 些 过 于 轻率 。 然 而 ， 转 而 一 想 ， 这 个 题目 
背后 似乎 又 恰好 隐藏 着 一 种 捉摸 不 定 的 事实 真相 。 有 一 
项 主要 研究 早期 小 调 奏 鸣 曲 、 亭 德尔 的 变奏 曲 以 及 一 
组 后 期 间 奏 曲 的 课题 表明 ， 袁 拉 姆 斯 的 音乐 结构 中 具有 
一 种 确定 无 疑 的 多 样 性 。 他 究竟 是 一 位 古典 派 音乐 家 ? 
一 位 擅长 对 位 法 的 作曲 家 (他 的 变奏 曲 多 处 表现 出 对 位 
技法 )? 抑或 在 内 心 深 处 是 一 位 浪漫 主义 作曲 家 ? 抒情 
音乐 家 ? 或 者 把 他 看 做 一 位 小 曲 高 手 ? 不 管 怎样 说 ， 勃 
拉 姆 斯 的 这 些 风 格 各 异 的 特点 明显 地 反映 在 他 先后 创作 
的 一 系列 钢琴 独奏 作品 之 中 。 我 最 后 决定 采用 “ 勃 拉 姆 
斯 的 三 大 方面 ”这 个 题目 。 我 是 在 最 宽泛 的 意义 上 借用 
“方面 " (phase) 这 个 词 的 一 一 不 只 是 指 " 阶段" (stage) 的 意 
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思 ， 还 包括 某 种 更 为 持久 的 事物 之 某 一 侧面 的 意思 ， 就 
像 人 们 谈论 月 亮 的 诸 “ 相 ”时 所 包含 的 那 种 意味 。 简 言 
之 ， 这 些 方面 也 许可 以 描述 为 结构 的 、 对 位 的 、 抒 情 
的 。 它 们 从 而 也 可 以 与 勃 拉 姆 斯 的 志向 、 难 题 和 性 格 相 
联系 。 毫 无 疑问 ， 勃 拉 姆 斯 认为 自己 注定 要 继续 维护 十 
典 主 义 的 形式 理想 ， 而 在 他 所 处 的 时 代 ， 人 们 通常 认为 
这 些 理 想 是 过 时 了 的 。 风 多 芬 的 影响 时 常 浓重 地 出 现在 
他 早期 更 加 雄心 勃勃 的 作品 中 ， 事 实 上 确实 出 现在 他 迟 
迟 未 竟 的 《第 一 号 交响 曲 》 中 。 这 一 点 (据说 令 他 很 恼 
火 ) 他 的 崇拜 者 很 快 就 意识 到 了 。 

勃 拉 姆 斯 在 二 十 岁 时 因 创 作 了 三 首 大 型 的 钢琴 奏 鸣 
曲 而 受到 舒 曼 的 赏识 ， 并 通过 舒 曼 而 名 扬 世 界 。 但 是 化 
的 强烈 的 自我 批判 意识 很 快 使 他 退回 到 巴 炙 的 风格 ， 当 
时 甚至 连 李斯 特派 中 彻底 的 浪漫 主义 作曲 家 也 在 热 衷 于 
重新 发 现 巴赫 。 勃 拉 姐 斯 打算 比 别 人 更 加 原原本本 地 向 
已 故 的 大 师 们 学 习 。 除 了 叙事 曲 之 外 ， 他 还 对 变奏 曲 形 
式 产生 了 兴趣 ， 从 而 创作 出 著名 的 亭 德尔 和 由 格 尼 尼 
(Paganini) 主题 变奏 曲 ， 使 他 的 技巧 更 至 完美 ， 也 使 他 
早期 更 为 大 胆 的 风格 有 所 收 和 敛 。 在 这 之 后 ， 他 似乎 有 一 
阵子 对 钢琴 失去 了 兴趣 ， 但 是 在 他 创作 大 型 交响 作品 期 
间 ， 他 又 回 到 钢琴 旁 ， 写 出 几 组 较 短 的 作品 来 。 对 于 后 
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一 种 体裁 ， 他 在 晚年 作 了 进一步 的 探索 。 其 实 ， 有 些 音 
乐 批 评 家 觉得 那些 更 优雅 、 更 具有 内 省 特征 的 钢琴 曲 
汉 斯 利克 (Hanslick) 把 它们 描 叙 为 “独白 ”一 -一 
代表 了 勃 拉 姆 斯 作品 的 精华 。 不 过 ， 勃 拉 姆 斯 的 三 个 方 

或 侧面 一 一 几乎 无 时 不 或 多 或 少 地 显现 出 来 ， 而 
彼此 呈现 的 先后 顺序 则 视 他 所 选择 的 形式 而 不 同 。 人 们 
在 昕 完 一 首 勃 拉 姆 斯 的 交响 曲 或 协奏曲 后 离开 音乐 厅 
时 ， 可 能 回想 起 作曲 家 对 形式 的 人 全面、 娴熟 的 运用 ， 或 
者 在 发 展 和 组 合 乐句 时 更 为 精确 的 定位 技巧 。 但 是 ， 在 
听众 的 记忆 中 瘟 旋 荣 绕 最 久 的 恐怕 要 算 作品 的 主题 本 身 
立志 

有 关 勃 拉 姆 斯 音乐 作品 的 讨论 ， 多 数 迟 早 会 回 到 作 
曲 家 年 轻 时 在 杜 塞 尔 多 夫 给 舒 曼 一 家 留 下 的 第 一 个 印 
象 。 他 的 钢琴 作品 使 这 次 会 面 成 了 他 闻名 于 世 的 第 一 
步 ， 这 是 情理 之 中 的 事 。 勃 拉 姆 斯 当时 是 个 钢琴 手 ， 在 
一 次 巡回 演出 当中 与 小 提琴 手 赖 梅 尼 (Remenyi) 初 到 
杜 塞 尔 多 夫 。 顺 便 说 一 下 ， 赖 梅 尼 给 勃 拉 姆 斯 留 下 了 一 
种 抹 不 去 的 匈牙利 吉普 赛 风 昧 ， 这 种 感觉 时 常 在 他 最 深 
刻 、 最 富 个 人 特色 的 作品 中 找到 。 在 这 次 巡回 演出 中 ， 
勃 拉 姆 斯 在 魏 玛 向 李斯 特 演 奏 了 他 自己 的 几 部 作品 。 然 
而 ， 当 李斯 特 向 他 演奏 自己 新 作 的 《b 小 调 奏 哆 曲 》 
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时 ， 亏 术 姆 斯 却 昏 然 入 睡 ， 使 这 次 会 面 多 少 有 些 笋 风 
景 。 但 是 以 后 的 门派 之 争 很 难说 是 由 于 这 次 不 欢 而 散 引 
起 的 一 一 不 管 是 否 确 有 其 事 ， 这 事 说 明 勃 拉 姆 斯 不 知礼 
节 是 世人 皆 知 的 一 一 因为 李斯 特 和 瓦格纳 二 人 都 十 分 看 
重 勃 拉 姆 斯 早期 作品 中 的 大 胆 精神 。 然 而 ， 他 们 各 自 的 
路 数 大 不 相同 。 尽 管 勃 拉 姆 斯 一 向 承认 瓦格纳 的 才 分 ， 
这 也 于 事 无 补 ， 因 为 他 在 一 场 抗议 所 谓 “ 未 来 音乐 ”的 
草率 的 宣言 上 签 了 名 。 同 样 作为 钢琴 家 和 作曲 家 ， 勃 拉 
姆 斯 在 他 汉堡 的 老师 爱德华 马克 森 (Eduard Marxsen] 
的 鼓励 下 ， 从 小 培养 起 对 经 典 作品 的 酷爱 。 他 后 来 把 自 
己 的 《 降 B 大 调 钢 琴 协 奏 曲 》 献 给 了 他 的 老师 。 他 从 
小 就 显示 出 音乐 天 才 的 潜力 ， 但 由 于 他 出 入 酒馆 、 和 舞厅 
演奏 ， 使 他 的 才华 沦 为 谋生 的 手段 而 车 然 失色 。 作 为 作 
曲 家 ， 勃 拉 姆 斯 最 初 也 是 历经 艰辛 ， 为 人 写 流 行 音乐 ， 
却 将 自己 大 部 分 更 加 严肃 的 习作 付 诸 东 流 ， 在 这 方面 他 
堪 称 典型 。 

如 果 不 提 约瑟夫 ' 约 阿 希 姆 (joseph Joachim) ， 就 等 
于 没 说 全 勃 拉 姆 斯 的 早期 背景 。 尽 管 他 只 比 勃 拉 姆 斯 大 
两 岁 ， 却 因 能 高 雅 地 演奏 贝多 芬 的 《小 提琴 协奏曲 》 而 
声名 遐 帮 。 他 们 之 间 的 终生 友谊 没有 受到 勃 拉 姆 斯 在 人 
际 关系 上 似乎 难以 避 开 的 误解 的 影响 。 实 际 上 ， 首 先 把 
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勃 拉 姆 斯 推荐 给 舒 曼 的 正 是 约 阿 希 姆 ， 并 且 从 舒 曼 那 里 
得 到 热情 的 回答 : “恭候 大 鸭 光 和 临 。 年 仅 二 十 寡 的 勃 拉 
姆 斯 到 了 舒 曼 府 氏 后 ， 立 刻 以 他 的 演奏 和 作品 给 他 的 新 
朋友 留 下 了 深刻 的 印象 。 舍 曼 的 太太 克拉 拉 (Clara) 本 
人 就 是 一 位 因 高 尚 理想 而 著名 的 钢琴 家 ， 不 至 于 会 被 县 
花 一 现 或 徒 有 其 表 的 才 分 所 迷惑 。 她 是 最 早 向 公众 音 乐 
会 推荐 这 批 严 肃 的 键盘 乐 保 留 曲 目的 人 之 一 。 早 在 
1853 年 10 月 ， 她 在 日 记 中 写 道 ， 


看 到 他 坐 在 钢琴 前 的 样子 真 叫 人 激动 不 已 ， 他 
那 张 有 趣 而 又 年 轻 的 脸 在 演奏 中 会 变形 ， 合 那 美 丽 
的 双手 极其 轻松 自如 地 克服 了 最 大 的 困难 〈 他 的 作 
品 十 分 难以 演奏 )， 还 有 他 那些 精彩 的 曲子 。. 


请 注意 ， 她 首先 把 勃 拉 姆 斯 称 作 钢 琴 家 ， 在 他 那 次 久久 
不 散 的 对 舒 曼 家 的 拜访 中 ， 他 究竟 弹 了 哪些 “精彩 的 曲 
子 ”了 呢 ? 根据 各 种 说 法 ， 连 同 舒 曼 的 那 篇 多 次 被 人 引用 
的 文章 “新 路 ” (Neue Bahnen)， 他 当时 演奏 了 很 多 曲 
子 ， 但 是 这 些 曲 子 到 后 来 全 被 他 弃 之 如 敞 展 。 其 中 的 
“钢琴 与 小 提琴 奏鸣曲 、 弦 乐 四 重奏 等 等 ” (就 我 们 所 
知 ) 没有 一 部 从 当时 流传 下 来 。 亏 拉 姆 斯 当时 无 疑 弹 痊 
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了 舒 曼 随 后 立即 帮助 出 版 的 钢琴 作品 : 《 降 e 小 调 该 谐 
昌 、《 升 开 小 调 奏鸣曲 》 和 《C 大 调 奏 鸣 曲 》， 以 及 
( 殉 拉 拉 所 说 的 ) 他 最 新 完成 的 《f 小 调 奏 鸣 曲 》， 他 就 
是 以 后 者 向 热情 的 主人 暂时 告辞 的 。 谁 也 无 法 猜 出 ， 这 
部 至 今 仍 是 干 百 个 钢琴 家 的 保留 曲目 的 动人 作品 却 会 成 
了 他 永远 告别 这 一 形式 的 最 后 之 作 。 在 以 后 的 四 十 多 年 
当中 ， 勃 拉 姆 斯 把 他 大 部 分 时 间 都 用 在 追求 室内 乐 和 管 
弦 乐 的 奏鸣曲 原理 上 ， 孝 从 未 再 写 过 一 一 或 认可 过 一 首 
钢琴 奏鸣曲 。 

克拉 拉 说 过 “他 的 作品 十 分 难以 弹 奏 "， 任 何曾 经 
对 勃 拉 姆 斯 这 一 时 期 或 任何 时 期 的 钢琴 作品 中 不 易 对 付 
的 难点 费 了 不 少 功夫 的 人 ， 对 克拉 拉 的 这 个 评论 都 不 会 
持 有 异议 。 从 表面 上 看 ， 他 “极其 轻松 自如 ”地 征服 了 
这 些 早 期 炫 溜 技艺 的 作品 中 环 手 的 难关 ， 这 证 实 了 他 在 
键盘 上 的 演奏 技巧 异 手 寻常 。 据 说 在 与 赖 梅 尼 一 同 巡 回 
演出 时 ， 他 曾 把 贝多 芬 的 《e 小 调 奏 鸣 曲 》 (0p.30/2) 
中 由 他 演奏 的 部 分 移 为 升 c 小 调 ， 因 为 当时 用 的 钢琴 低 
了 半 个 音 。 音 乐 才 华 是 一 回 事 ， 能 很 快 将 手指 适应 在 黑 
键 上 弹 奏 的 本 事 却 完全 是 另 一 回 事 。 稍 稍 留意 一 下 他 本 
人 的 《f 小 调 奏 鸣 曲 》 就 能 看 出 ， 他 的 娴熟 技巧 几乎 是 
独一无二 的 ， 随 着 所 弹 奏 的 内 容 而 变化 ， 同 时 也 改变 了 
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所 演奏 的 曲子 ， 这 与 平常 意义 上 的 灵巧 是 不 可 同日 而 语 
的 。 谱 例 1 中 的 一 段 音 乐 取 自 第 一 乐章 的 再 现 部 分 ， 
其 中 的 短 音 要 想 达 到 节奏 上 的 精确 ， 全 在 于 那些 冒险 
性 的 八 度 跳跃 了 。 难 怪 在 有 些 版 本 上 (就 像 布 赖 特 科 
谱 例 1 

[Acegro macstoso] 、 


De 
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夫 [Breitkopf] 音乐 出 版 公司 的 版 本 所 引用 的 那样 ) 建 
议 省 略 掉 用 小 号 字体 印刷 的 音符 ， 以 使 该 织 体 (tex- 
ture) 变 得 单薄 一 些 ( 见 前 页 谱 例 1)。 

许多 从 未 被 难 倒 过 的 钢琴 演奏 家 在 这 几 处 纷纷 认 
输 ， 尽 管 他 们 蛮 可 以 从 勃 拉 姆 斯 在 其 他 方面 的 弹 奏 缺陷 
上 得 到 一 丝 亮 慰 。 多 年 以 后 ， 了 治 " 享 尔 ( Ceorge 
Hensehel) 发 现 勃 拉 姆 斯 在 狂热 地 练 奏 舒 曼 的 《钢琴 协 
奏 曲 》 和 贝多 芬 的 《合唱 幻想 曲 》 ( Choral Fantasy) 中 
的 钢琴 独奏 部 分 。 寺 拉 姆 斯 承认 ， 他 弹 奏 自己 的 难 对 付 
的 《d 小 调 钢琴 协奏曲 》 时 毫 不 费力 ， 而 当时 他 却 发 现 
简单 的 自然 音阶 (diatonic) 急 奏 “让 人 火 冒 三 丈 "。 

在 进一步 详细 探讨 勃 拉 姆 斯 的 钢琴 作品 之 前 ， 有 必 
要 回顾 一 下 当时 的 音乐 界 以 及 音乐 界 门派 之 争 的 形势 。 
舒 曼 就 是 在 这 个 形势 下 过 分 赞扬 了 勃 拉 姆 斯 ， 令 人 感到 
突如其来 : “他 像 密 涅 瓦 (Minerva， 罗 马 神话 中 司 智 慧 
之 神 一 一 译 者 注 ) 一 样 望 然而 至 ， 从 朱 庇 特 (罗马 主神 
一 一 译 者 注 ) 的 头脑 里 得 到 了 全 部 的 智慧 。。” 当时 ， 浪 
漫 主义 潮流 正 接近 其 峰 项 。 在 勃 拉 姆 斯 出 世 之 前 ， 柏 辽 
兹 (Benioz) 已 完成 了 《幻想 交响 曲 》 ( Symphonie Fan- 
tastique) ， 正 值 年 少 的 李斯 特 (他 一 向 是 新 潮 音 乐 的 拥 
护 者 ) 迫不及待 地 把 它 改编 为 钢琴 独奏 曲 。 尽 管 柏 辽 兹 


给 乐曲 起 的 标题 怡 如 其 分 ， 它 恰好 像 是 一 种 预先 的 警 
示 ， 因 为 没有 一 个 维护 传统 的 人 会 把 这 部 作品 称 做 交响 
曲 。 舒 曼 一 方面 对 作品 中 的 大 胆 创 新 喷 喷 称道 ， 一 方面 
又 说 ， 和 希望 他 的 评价 能 使 柏 辽 兹 “改变 一 下 自己 的 怪 
交 "。 甚 至 连 肖 邦 也 受到 舒 曼 轻描淡写 的 批评 ， 因 为 他 
取材 于 “他 的 四 个 最 疯狂 的 孩子 ” 写 出 了 一 首 奏 鸣 曲 
( 降 b 小 调 )。 极 端 主义 的 危险 犹如 欲 来 之 山 雨 。 由 于 李 
斯 特 和 瓦格纳 后 来 创作 的 作品 ， 创 新 与 传统 之 间 的 裂纹 
越 来 武大， 促成 了 一 场 批评 家 大 战 ， 连 勃 拉 姆 斯 也 毫 不 
情愿 地 被 卷 了 进去 。 在 其 他 地 方 ， 随 着 钢琴 音域 加 宽 ， 
又 新 换 上 了 铁 制 框架 ， 引 得 大 大 小 小 的 钢琴 家 们 纷纷 演 
奏 歌 剧 式 的 释 意 曲 (paraphrases) 和 约 想 曲 来 取悦 于 一 
拍 即 合 的 听 欢 ， 而 演奏 的 先决 条 件 主要 是 曲子 昕 上 去 要 
比 实际 的 难度 更 大 。 勃 拉 姆 斯 的 《第 一 号 钢琴 协奏曲 》 
缺少 这 种 徒 有 其 表 的 “效果 "， 其 首次 演出 自然 无 法 获 
得 成 功 。 然 而 ， 舒 曼 的 浪漫 主义 (在 他 的 音乐 和 文章 中 
同样 明显 ) 却 意 识 到 对 过 去 的 责任 。 在 并 不 算 久 的 过 
去 ， 特 别 是 以 由 多 芬 的 奏鸣曲 、 四 重奏 和 交响 曲 而 达到 
辉煌 顶峰 的 过 去 ， 在 那 时 却 成 了 古典 的 ， 而 这 一 丰富 遗 
产 中 的 最 杰出 的 作品 却 给 人 一 种 奇异 的 比例 感 : 技巧 加 
表面 上 的 自发 性 ， 以 及 实际 上 因 要 求 形 式 上 的 完美 而 增 
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加 的 戏剧 性 力量 。 随 着 音乐 语言 的 快速 变化 ， 这 个 过 去 
是 否 仍然 与 现在 和 将 来 的 问题 相关 ? 舒 曼 准 是 意识 到 
了 ， 他 本 人 的 才 分 最 适合 创作 小 型 作品 ， 其 至 在 他 最 成 
功 的 长 一 点 的 作品 中 ， 他 的 风格 时 时 再 现 ， 比 如 在 《d 
小 调 交响 曲 》《 钢 琴 五 重奏 》 和 《钢琴 协奏曲 》 中。 人 
们 注意 到 ， 与 莫扎特 的 许多 作品 相 比 ， 舒 曼 的 《 协 奏 
曲 》 中 的 再 现 部 有 懒 详 详 的 重复 吧 嗪 之 嫌 ， 当 然 这 并 不 
是 否定 作品 中 特有 的 多 方 。 那 么 ， 勃 拉 姆 斯 又 如 何 蛇 ? 
显然 ， 他 对 大型 音乐 形式 早已 运用 自如 ， 同 时 ， 其 创作 
目的 也 完全 是 严肃 认真 的 。 

不 过 ， 勃 拉 姆 斯 早期 作品 的 纹 章 一 一 让 我 继续 借用 
舒 曼 的 比喻 一 一 上 面 有 许多 浪漫 主义 的 题 铭 ， 如 繁 丰 、 
华丽 和 幻想 等 ， 这 些 特点 很 快 就 在 他 的 自我 批评 之 下 变 
得 浅薄 ， 而 且 在 他 后 来 的 作品 中 很 少 再 得 到 运用 。 用 摘 
抄 的 诗句 作为 缓慢 乐章 的 序言 并 有 号 在 各 个 乐章 之 间 标 以 
明显 的 互 为 参照 的 记号 ， 这 是 浪漫 主义 的 手法 。 在 勃 拉 
姆 斯 到 访 时 ， 李 斯 特 准 是 为 那 首 《 升 了 小 调 奏 鸣 曲 》 一 
开始 阵雨 般 的 八 度 音 和 狂想 曲 式 的 结尾 而 感到 欣喜 一 一 
甚至 得 意 之 极 ?” 人 们 几乎 难以 预见 ， 亏 拉 姆 斯 竟 会 在 他 
的 最 后 一 首 交 响 曲 中 以 一 曲 严 密 工 整 、 配 器 认真 的 帕 萨 
卡 利 亚 钴 曲 来 结束 。 就 连 舒 曼 都 可 能 对 自己 的 “新 路 
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子 ” 的 发 展 方向 感到 些微 的 失望 一 一 至 少 是 吃惊 ， 尽 管 
他 在 有 生 之 年 接触 的 只 是 勃 拉 姆 斯 最 早 时 期 的 作品 。 但 
是 ， 时 间 证 明了 勃 拉 姆 斯 对 自己 的 判断 是 正确 的 。 当 音 
乐 会 海报 不 断 宣布 上 演 他 的 全 部 交响 曲 和 协奏曲 以 及 相 
当 一 部 分 的 歌曲 、 室 内 乐 和 钢琴 曲 时 ， 保 守 派 对 他 的 陈 
卓 的 指责 大 都 已 销声匿迹 了 。 

在 十 九 世 纪 八 十 年 代 ， 胡 戈 : 沃 尔 夫 (Hugo Wolf) 
在 维也纳 的 《Salonblatty》 上 怒 文 嘲笑 勃 拉 婚 斯 是 “不 动 
脑子 创作 之 艺术 ”的 最 杰出 的 代表 人 物 。 添 尔 夫 此 举 并 
非 不 带 偏见 ， 因 为 他 曾经 把 自己 早期 写 的 几 支 歌 给 勃 拉 
姆 斯 看 ， 得 到 的 评语 是 “去 学 习 一 下 精密 对 位 法 "。 在 
刚刚 产生 了 瓦格纳 的 《 尼 伯 龙 根 的 指环 》 和 《 帕 西 法 
尔 》(Parsifal) 的 时 代 ， 沃 尔 夫 的 责骂 毫 不 留情 :“ 李 斯 
特 作 品 中 的 简单 的 一 下 氏 声 ， 其 气势 和 情感 也 比 近 拉 姆 
斯 所 有 的 交响 曲 再 加 上 他 的 小 夜曲 的 总 和 还 要 多 。 尽 
管 如 此 ， 相 互 对 立 的 流派 之 间 也 存在 着 某 些 不 太 明 显 的 
相似 之 处 一 一 在 瓦格纳 后 期 作品 中 对 位 织 体 (contra- 
puntal texture) 逐渐 增多 ， 而 在 李斯 特 最 后 的 几 部 钢琴 
作品 如 《梦乡 》 (En reve) 和 《 愁 云 》 (Nuages 
gris ) 中 ， 册 上 略为 多 了 些 克 制 和 简约 ， 这 是 他 年 轻 
时 所 作 的 喧闹 的 曲子 中 未 曾 有 过 的 。 勃 拉 姐 斯 却 比 他 们 
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更 早 得 多 地 审视 了 自己 。 

要 结束 本 序言 ， 离 不 了 以 下 两 段 普 遍 的 关于 勃 拉 姆 
斯 的 评语 ， 而 且 这 两 段 话 措辞 都 精美 无 比 。 查 尔 斯 * 罗 
森 (Charles Rosen) 在 他 的 《古典 主义 风格 》 (The Clas- 
sical Style) 一 书 的 结尾 中 ， 讨论 了 这 一 风格 的 消散 和 它 
久久 不 散 的 影响 。 就 在 最 后 一 页 上 ， 他 写 道 ，“ 据 说 ” 
勃 拉 姆 斯 “大 概 是 用 他 毫 不 讳言 的 遗憾 来 作曲 的 ， 他 后 
悔 出 生得 太 晚 了 。” 在 浪漫 主义 时 期 ， 人 们 最 乐于 闹 酒 
在 后 悔 之 中 ， 而 悔恨 也, 易于 被 人 滥用 。 它 给 勃 拉 姆 斯 的 
许多 作品 增添 了 色彩 ， 但 也 越 来 越 受 到 智 性 的 驾驭 。 最 
后 引用 的 是 勋 伯 格 (Schoenberg) 的 一 句 颁 辞 ， 他 赞扬 
勃 拉 姆 斯 为 人 正直 ， 并 且 称 他 为 革新 分 子 : “他 没有 山 
倒 在 他 所 继承 的 财富 上 ; 他 创造 了 自己 的 财富 。 他 是 
如 何 创造 了 这 笔 财 富 的 ， 根 源 不 能 从 别处 去 找 ， 只 要 看 
看 他 的 钢琴 作品 的 “三 个 方面 ” (three phases)， 便 可 知 
分 晓 。 
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第 一 方面 一 一 以 雪 鸣 曲 为 主 


勃 拉 姆 斯 很 早 就 喜欢 上 钢琴 奏鸣曲 是 十 分 自然 的 ， 
而 他 那么 快 便 放 弃 了 它 却 似 乎 又 很 不 自然 。 在 他 留 给 我 
们 的 那 三 首 “ 全 副 武 装 ” 的 钢琴 奏鸣曲 完成 之 前 ， 他 肯 
定 写 过 许多 但 最 终 付 之 一 炬 了 ? 有 关 这 一 点 疫 有 任何 直 
接 的 证 据 ， 事 实 上 ， 人 们 甚至 对 他 十 几 岁 就 登台 演出 的 
细节 似乎 也 说 法 不 一 。 在 1848 年 和 1849 年 ， 他 在 汉堡 
举行 了 两 场 自 己 的 独奏 音乐 会 ， 在 第 二 场 中 ， 他 演奏 了 
一 支 巴 炙 的 赋 格 曲 和 贝多 苏 的 “ 华 德 斯 坦 ” ( Waldstein) 
奏 鸣 则 。 作 为 对 不 熟悉 这 类 严肃 作品 的 听 人 欢 的 一 个 补 
仅 ， 他 又 加 演 了 自己 创作 的 “以 一 首 人 人 喜爱 的 圆舞曲 
为 主题 的 ”幻想 曲 ， 受 到 热烈 的 欢迎 。 这 类 作品 的 风格 
大 概 在 当时 很 流行 ， 它 们 还 包括 一 首钢 琴 二 重奏 曲 《 回 
忆 俄罗斯 》 ( Souvenir de la Russiej ， 发 表 时 用 的 是 化 名 ， 
这 无 疑 使 他 后 来 免 受 其 宗 。 然 和 而， 爱德华 :马克 森 却 提 
到 过 “一 些 以 某 个 民间 题材 为 主题 的 动人 的 变奏 曲 ， 其 
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中 一 首 含 有 一 曲 写 得 最 为 成 功 的 卡农 "。 无 论 在 哪 一 方 
面 ， 这 都 是 极 具 预 言 性 的 ! 勃 拉 姆 斯 在 旋律 上 的 天 才 经 
常 受到 他 所 喜爱 的 民歌 的 滋养 ， 他 把 对 位 法 运用 于 变奏 
曲 中 ， 这 表明 各 种 不 同 的 要 素 早 已 产生 了 作用 。 

勃 拉 姆 斯 以 他 的 真名 发 表 的 最 早 一 首钢 琴 作 品 是 
《 降 e 小 调 该 谐 曲 》。 一 般 认 为 这 首 作 品 作 于 1851 年 ， 
当时 他 年 方 十 八 岁 。 在 他 和 舒 曼 会 面 之 后 ， 人 们 曾 就 他 
的 作品 发 表 的 顺序 有 过 一 些 争 议 。 人 们 最 后 决定 把 《C 
大 调 奏鸣曲 》 放 在 第 一 ， 然 后 是 略 早 一 些 的 《 升 f 小 调 
奏鸣曲 》， 随 后 是 一 组 歌曲 (包括 《 爱 的 忠诚 》 [Liebe- 
streuj) ， 后 看 便 是 该 谐 曲 “Op.4”。 


《 降 e 小 调 该 谐 曲 》Op.4 


勃 拉 姆 斯 在 晚年 似乎 不 再 创作 该 谐 昌 了 ， 尽 管 他 在 
《 降 B 大 调 协奏曲 》 中 一 一 一 个 最 令 人 意 想 不 到 的 地 方 
突然 加 进 了 一 段 相当 于 该 潜 曲 的 部 分 。 更 经 常 的 是 ， 他 
倾 问 于 把 坚定 的 贝多 芬 式 3/4 拍 变 为 轻松 的 6/8 拍 的 乐 
章 (《C 大 调 三 重奏 》《F 大 调 大 提琴 奏鸣曲 》) 或 者 把 
每 小 节 三 拍 变 为 两 拍 (《 第 四 号 交响 曲 》、《d 小 调 小 提 
琴 奏 鸣 曲 》) 。 也 许 是 为 了 避免 人 们 把 他 与 贝多 芬 加 以 令 
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人 不 快 的 比较 ， 他 还 对 柔和 的 中 板 速度 的 替代 物 表 现 出 
一 种 罗曼 蒂 充 式 的 偏爱 ， 比 如 ， 在 头 三 首 交 响 曲 中 就 是 
如 此 ， 在 其 间 ， 该 谐 曲 的 成 分 到 后 来 也 许 会 出 现 ( 《第 
二 号 交响 曲 》、《a 小 调 弦 乐 四 重 壹 力 。 在 他 的 一 组 钢琴 
作品 中 ， 他 采用 了 “随想 曲 ”( Capriccio) 这 个 术语 ， 像 
是 要 完全 将 与 之 相似 的 术语 推 到 一 边 去 。 如 果 这 些 仇 法 
可 以 称 做 禁忌 的 话 ， 十 八 鹤 时 勃 拉 姆 斯 还 没有 这 些 顾 
忌 。 在 下 面 很 快 就 要 谈 到 的 几 首 奏 鸣 曲 中 的 该 谐 曲 全 都 
实现 了 它们 收 紧 节 奏 和 形成 一 个 紧 辫 曲 式 的 传统 目标 ， 
这 就 是 古典 交响 曲 和 (在 必要 时 ) 四 乐章 奏 喀 曲 的 基本 
差异 之 一 。 勃 拉 姆 斯 的 单个 该 谐 曲 可 能 属于 某 个 遗失 的 
或 未 竟 的 奏鸣曲 ， 尽 管 它 的 两 个 彼此 独立 的 三 声 中 段 
(trio) 使 它 超出 了 正常 的 时 间 长 度 。 这 使 它 成 为 一 首 完 
整 的 乐曲 ， 而 妨 作 为 钢琴 家 的 勃 拉 姆 斯 肯定 也 发 现 了 这 
一 点 。 开 头 的 花 体 句 是 个 加 以 很 大 展开 的 四 音 音 型 ， 表 
面 上 与 肖邦 的 《 降 b 小 调 奏 鸣 曲 》 中 的 议 谐 曲 很 相似 。 
然而 ， 勃 拉 姆 斯 在 当时 对 肖邦 几乎 一 无 所 知 ， 因 此 ， 把 
他 初出 芽 访 的 技巧 与 肖邦 的 该 汶 曲 中 的 无 比 热 情 加 以 比 
较 ， 无 论 如 何 也 是 缺乏 善意 的 。 其 中 更 显而易见 的 是 贝 
多 苏 式 的 对 简洁 的 节奏 模式 的 执著 ， 但 是 此 时 的 勃 拉 姆 
斯 对 贝多 芬 处 理 调 性 关系 的 戏剧 性 手法 还 知之 不 多 。 那 


ee 
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个 为 对 过 晚 地 国 守 主 调 性 的 “主要 主题 ”在 它 每 次 出 现 
时 都 需 固 地 坚守 这 个 调 性 不 放 ， 但 由 于 它 其 中 强烈 的 重 
音 而 始终 难 脱 平庸 之 感 ， 而 该 该 谐 曲 主体 的 其 余部 分 中 
的 各 种 侧 滑 转调 在 第 三 次 出 现时 作用 已 经 不 显著 了 。 在 
两 个 三 声 中 段 里 ， 第 二 个 可 害 地 但 又 令 人 吃惊 地 突然 转 
入 B 大 调 ， 比 第 一 个 更 有 表现 力 ， 因 为 它 更 像 一 首 歌 
曲 ; 但是， 第 一 个 三 声 中 段 衍 生 于 该 该 谐 曲 中 的 一 个 音 
型 ， 这 一 点 本 身 说 明 ， 勃 拉 姆 斯 早 就 意识 到 了 从 一 性 问 
题 ; 


谱 例 2 
末 直 相让 本- 站 全 全 | 
1 
二 年生 半生 竺 二 本 三 到 


esegtero 


与 《f 小 调 奏鸣曲 》 中 格外 强健 活 泌 的 该 谐 曲 作 一 
比较 ， 就 会 发 现在 两 年 之 内 ， 亏 拉 姆 斯 的 风格 成 熟 得 有 
多 快 。 成 熟 是 个 恰当 的 用 词 ， 因 为 风格 本 身 一 一 在 一 个 
基本 用 语 或 语言 的 意义 上 一 一 在 一 生 中 变化 其 小 。 它 要 
经 过 技巧 、 结 构 与 和 声 方 面 的 精 雕 细 琢 。 但 是 该 词 依然 
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是 这 个 意思 :对 勃 拉 姆 斯 来 说 ， 早 期 与 晚期 的 贝多 芬 之 
间或 从 《 黎 恩 济 》 (Rienzi) 到 《 帕 西 法 尔 》 之 间 的 大 起 
大 落 ， 都 与 他 无 缘 。 相 反 地 ，《 降 。 小 调 该 谐 曲 》 使 我 
们 感到 有 趣 ， 是 因为 它 那 么 快 就 展示 了 许多 典型 的 勃 拉 
姆 斯 特征 : 他 对 “绵延 ”( sostenuto) 一 词 的 特殊 运用 以 
表示 控制 速度 ， 他 在 三 拍 中 很 难 拒 之 不 用 的 三 比 二 
(hemiola) 或 交叉 节奏 ， 高 潮 中 的 管弦 乐 配器 的 完整 性 
一 一 甚至 还 有 在 第 一 个 三 声 中段 结 束 前 的 几 处 对 位 上 的 
适度 试验 等 等 。 


《 升 下 小 调 要 鸣 曲 》Op.2 


意味 识 长 的 是 ， 勃 拉 姆 斯 的 第 一 首 为 人 所 知 的 奏 鸣 
曲 竟然 是 这 首 最 具 罗 曼 蒂 克 色 彩 的 作品 ;而 更 有 意味 的 
是 他 竟然 选择 更 具 古 典 意 义 和 能 《C 大 调 奏 吗 曲 》 作 为 他 
的 第 一 号 作品 。 这 首 《 升 + 小 调 奏 鸣 曲 》 使 得 过 去 的 评 
论 家 对 它 作 出 了 夸张 的 评价 。 例 如 ， 理 查 .斯 佩 希 特 
(Richard Specht) 说 它 是 “狂放 、 奇 寞 的 "， 并 且 谈 到 了 
它 “ 热 病 似 的 、 战 栗 的 激情 " 。 卡 尔 盖 林 格 (Kan Geir- 
inger) 则 更 客观 地 评论 说 ，“ 我 们 处 处 都 可 发 现 丰 富 的 
罗曼 蒂 克 的 想像 力 与 一 种 受到 古典 派 模式 影响 的 形式 感 
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之 间 的 冲突 "。 这 个 冲突 事实 上 表现 在 两 个 层面 上 ， 其 
中 形式 与 内 容 的 长 期 冲突 将 由 勃 拉 姆 斯 的 自律 的 手法 来 
加 以 解决 。 而 内 在 的 、 情 感 上 的 冲突 却 多 少 证 实 了 斯 佩 
希 特 有 关 “ 战 栗 的 激情 ”的 说 法 。 这 首 奏 鸣 曲 的 第 一 乐 
章 如 同 “ 三 月 ” (the month of March) (以 及 勃 拉 姆 斯 的 
《第 三 号 交响 曲 》) 一 般 ， 来 势 迅猛 ， 但 接着 又 很 快 就 消 
况 下 去 ， 变 成 情绪 低落 的 内 省 。 当 它 再 度 振作 起 来 以 形 
成 一 个 热情 的 第 二 主题 时 ， 勃 拉 姆 斯 的 智力 能 够 确保 通 
过 对 前 面 的 阴暗 动机 加 以 减 值 来 形成 由 三 连 音 和 弦 构 成 
的 潜流 ( 见 下 页 谱 例 3a) ， 在 所 有 这 些 乐 思 的 相互 作用 
中 ， 有 许多 值得 称 艇 的 东西 。 


如 果 这 些 情感 现在 昕 上 去 相当 寻常 与 坦率 一 一 参见 
上 文中 引用 的 “有 表情 的 ”乐句 一 一 这 是 因为 勃 拉 姆 斯 


不 久 便 学 会 提高 、 加 深 、 压 缩 和 提炼 这 些 情感 了 。 在 一 
个 阻碍 收 束 上 戏剧 性 地 回 到 开头 的 那些 雄 狮 奴 吼 般 的 八 
度 上 一 一 在 乐谱 上 标 有 “狂怒 的 ”字样 一 一 这 是 通过 某 
种 流畅 的 炫 技 手法 宣告 其 到 来 的 。 李 斯 特 是 这 类 华丽 手 
法 的 大 师 ， 尽 管 认为 他 出 于 类 似 的 精神 欢迎 这 首 作 品 是 
对 他 的 误解 。 

这 首 奏鸣曲 的 第 二 乐章 由 一 组 变奏 构成 ， 对 于 它 简 
单 的 主题 来 说 ， 它 再 度 展开 得 有 些 过 分 ， 急 于 利用 键盘 
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而 且 在 一 个 更 优美 动听 的 舒 伯 特 式 三 声 中 段 (D 大 调 ， 
带 有 一 个 安 大 的 高 潮 部 分 ) 之 后 ，“ 从 头 反复 ”被 饰 以 
一 些 不 易 党 察 的 八 度 额 音 和 其 他 手法 ， 这 是 年 轻 的 勃 拉 
姆 斯 熟练 技 五 的 又 一 例证 。 乐 曲 的 终 乐 章 是 一 个 奏鸣曲 
式 的 乐章 ， 有 一 个 再 度 出 现 的 引子 和 一 个 奇特 的 尾声 ， 
它 的 更 具 即 兴 特 点 的 一 些 时 段 将 在 勃 拉 姆 斯 的 《d 小 调 
协奏曲 》 后 两 个 乐章 中 的 华 彩 乐 段 里 留 下 其 印记 。 


《C 大 调 奏 鸣 曲 》Op.1 


对 于 这 首 C 大 调 奏 鸣 曲 的 开头 部 分 与 贝多 芬 的 
《 汉 马 克拉 维 亚 》 ( Hammerklavier) 奏鸣曲 开头 部 分 之 间 
所 谓 的 相似 性 ， 人 们 谈论 了 很 多 ; 而 其 主题 突然 从 C 
大 调转 到 降 B 大 调 上 的 现象 ， 在 贝 氏 的 《 华 德 斯 坦 》 
第 一 乐章 中 也 有 先例 ;我 们 知道 ， 后 者 是 勃 拉 姆 斯 的 早 
期 演奏 曲 之 一 。 对 于 这 些 评 论 ， 他 也 许 会 像 在 就 他 的 
《第 一 号 交响 曲 》 的 终 乐 章 和 “欢乐 倘 ”(Ode to Joy) 作 
出 答复 那样 回答 说 ,“ 连 俐 瓜 都 知道 这 个 !” 亏 拉 姆 斯 本 
人 聪明 地 知道 ， 这 些 相似 之 处 只 是 表面 上 的 。 他 在 这 首 
奏鸣曲 中 用 和 声 作 出 的 第 一 主题 尽管 本 身 就 很 引 人 注 
目 ， 但 是 除了 具有 《 汉 马 克拉 维 亚 》 中 对 单个 和 声 的 巨 
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大 的 肯定 性 以 及 《 华 德 斯 坦 》 开 头 的 几 个 神秘 但 意义 深 
远 的 手法 之 外 ， 它 本 是 一 个 自足 的 完整 体 。 尽 管 如 此 ， 
勃 拉 姆 斯 对 奏鸣曲 式 的 运用 ， 比 起 他 在 刚 讨 论 过 的 《 升 
f 小 调 奏 鸣 曲 》 中 旱 先 对 音乐 话剧 (melodrama) 的 运 
用 ， 显 得 更 为 自信 和 认真 。 这 方面 的 标志 包 后 使 用 第 一 
节拍 小 节 的 呈 示 部 反复 ， 都 是 显而易见 、 准 备 充分 的 。 
其 织 体 在 整体 上 也 更 加 简约 、 更 有 条 理 ， 从 第 一 主题 干 
脆 利 落地 引出 一 个 连接 部 ， 就 像 是 在 模仿 管弦 乐团 合奏 
之 后 管乐器 吹奏 出 的 密 接 和 应 (stretto) 。 将 其 与 管弦 乐 
比较 并 不 是 毫 不 相干 的 ， 因 为 舒 曼 就 说 过 ， 这 些 奏 鸣 曲 
“更 像 是 改头换面 的 交响 曲 ”， 这 预示 了 有 一 天 勃 拉 姆 斯 
在 指挥 更 大 的 乐团 时 应 当 “ 把 他 神奇 的 指挥 棒 挥 得 低 一 
些 "。 然 而 ， 在 许多 地 方 ， 他 似乎 太 急于 证 实 他 不 断 提 
高 的 技巧 和 价值 ， 于 是 面临 着 对 所 有 紧 抓 住 前 人 的 形式 
概念 不 放 的 浪漫 主义 作曲 家 均 有 影响 的 选择 问题 : 即 在 
何 时 “展开 "”、 何 时 不 必 “ 展 开 "， 以 及 如 何 展 开 。 第 二 
组 的 “ 渐 慢 ” (poco ritenuto) 主题 ( 见 下 页 谱 例 4) 是 一 
首 纯粹 的 歌曲 ， 几 和平 不 适合 作为 讨论 的 内 容 。 不 过 ,在 
发 展 部 一 开始 ， 它 便 被 强行 转变 为 一 段 锡 为 其 难 的 卡 
农 ， 而 且 和 在 尾声 里 又 企图 更 顺畅 地 与 其 自身 的 减 值 合 为 
一 体 。 
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谱 例 4 


Poco ritenuto 


和 村 相交 
上 一 二 天 


那么 ， 如 果 一 个 作曲 家 心里 想 着 歌曲 而 眼睛 看 着 交 
响 曲 (或 者 是 大 型 的 奏鸣曲 ) ， 他 是 如 何 梳理 他 的 乐 思 
的 呢 ? 如 歌 的 主题 本 身 是 无 法 自然 而 然 地 分 成 几 个 部 分 
并 展开 的 ， 古 典 作品 中 一 一 尤其 是 在 海顿 、 莫 扎 特 和 由 
多 芬 的 作品 中 一 一 奇妙 的 动机 处 理 手 法 很 少 运用 在 它们 
的 如 歌 的 主题 上 ， 除 非 这 些 主题 含有 一 一 它们 往往 会 含 
有 一 一 一 些 成 熟 得 足 可 以 独自 成 长 的 节奏 之 胚芽 。 在 
这 后 一 方面 , 《田园 交响 曲 》 (Pastoral Symphony) 中 的 起 
始 乐句 硕果 昧 累 、 取 之 不 尽 。 然 而 ， 用 对 位 法 把 乐 思 合 
成 在 一 起 ， 这 种 方法 提出 了 一 个 不 同 的 统一 可 能 性 ， 并 


第 一 方面 以 奏 哆 曲 为 主 er 27 


且 证 明了 它 将 成 为 勃 拉 姆 斯 以 后 如 交响 曲 一 样 的 作品 中 
的 长 处 。 它 不 只 限于 用 在 卡农 和 赋 格 段 中 ， 在 这 首 《C 
大 调 奏 鸣 曲 》 的 这 段 发 展 部 的 高 潮 处 ， 勃 拉 姆 斯 似乎 把 
所 有 的 东西 全 融 于 一 炉 。 如 果 说 其 结果 看 上 去 有 点 牵强 
或 不 自然 ， 但 这 种 精神 还 是 大 胆 的 ;而 第 一 乐章 结尾 处 
辉煌 的 属 音 一 持续 音 结束 句 也 以 同样 威风 的 手法 为 其 特 
征 。 

行 板 乐章 和 《 升 f 小 调 奏鸣曲 》 的 行 板 一 样 ， 用 的 
都 是 变奏 曲 式 ， 尽 管 钢琴 部 分 要 简单 得 多 一 一 有 经 验 的 
钢琴 手 可 以 见 谱 即 弹 。 它 的 e 小 调 主题 “ 取 自 一 首 古老 
的 德国 情歌 ”(Minnelied) ， 展 开 后 像 是 一 个 主 声 部 ， 由 
一 个 四 部 合唱 应 和 之 ， 歌 词 便 写 在 乐谱 之 中 。 在 几 个 变 
奏 中 ,“ 主 导 ” (leading) 乐句 主要 集中 在 低音 部 ， 其 中 
有 几 处 无 意义 和 离 题 之 处 ， 这 些 后 来 连 勃 拉 姆 斯 本 人 看 
也 会 皱 起 层 头 。 最 后 ， 其 柔和 的 夜曲 般 气 扎 被 一 段 各 声 
部 齐 重 的 C 大 调 变 奏 驱 散 列 尽 ， 但 从 中 引出 的 尾声 倒 
和 后 期 的 间 奏 曲 中 许多 深秋 景象 那样 表现 出 勃 拉 姆 斯 式 
的 温柔 。e 小 调 6/8 拍 的 该 谐 曲 与 以 前 那 几 种 该 谐 曲 如 
出 一 畦 ， 虽 然 它 是 由 一 些 跨 越 键盘 上 宽广 音域 的 模 进 与 
减 值 构成 的 。 它 的 基调 变 得 更 加 情绪 激烈 ， 其 中 有 几 段 
预示 了 勃 氏 《第 一 号 交响 曲 》6/8 拍 的 第 一 乐章 中 几 个 
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贝多 芬 式 的 部 分 ， 有 待 于 被 三 声 中 段 (《C 大 调 ) 的 浪漫 
主义 热情 所 冲淡 。 在 后 者 的 环境 下 ， 取 自前 一 首 奏 鸣 曲 
的 谱 例 3 也 会 呀 上 去 早已 过 时 了 ; 其 回复 部 分 既 精 妙 又 
戏剧 化 ， 尽 管 有 该 谐 曲 主题 不 祥 地 出 没 其 间 。 在 该 谐 曲 
部 分 和 终 乐 章 里 ， 过 拉 姆 斯 表现 出 用 三 度 (或 六 度 ) 来 
加 强 钢琴 部 分 的 八 度 的 偏好 ， 而 且 终 乐 章 世 大 量 运 用 了 
弱 拍 重音 和 其 他 交叉 节奏 ， 这 些 典型 特点 最 好 还 是 运用 
到 以 后 的 作品 中 去 。 

从 曲 式 上 说 ， 终 乐章 是 一 首 直 截 了 当 的 回旋 曲 ， 其 
间 有 几 处 连接 部 和 缠绵 不 去 的 告别 句 ， 突 出 集中 在 接近 
于 所 谓 的 苏格兰 情调 的 第 二 插 段 之 处 。 ( 勃 拉 姆 斯 并 不 
曾 跨 过 北海 ， 是 苏格兰 民间 传统 吸引 了 他 ， 此 类 作品 
有 : 《爱德华 叙事 曲 》 【Edqward Ballade] 0p.10X1， 和 
《 间 奏 曲 》Op.1771 一 首 。) 尾声 中 的 速度 加 快 是 效仿 
舒 曼 的 著名 的 “还 要 更 快 ” (noch schneller) ， 形 成 了 高 
潮 式 但 又 是 传统 的 结尾 。 这 首 奏 鸣 曲 真正 重要 之 处 在 于 
第 一 乐章 中 精心 写 就 的 内 容 上 ， 过 拉 姆 斯 似乎 认识 到 了 
这 一 点 ， 因 为 他 用 全 曲 的 开头 部 分 改编 成 终 乐 章 的 回旋 
曲 主题 一 一 再 次 使 用 了 李斯 特 式 的 手法 : 
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谱 例 5 


Atiegro 
(a) 二 


Finaie 


牵 拉 旭 斯 在 紧 接着 C 大 调 之 后 创作 他 的 《8 小 调 奏 哆 
曲 》 时 ， 更 加 直接 地 “ 面 对 ” 了 几 个 乐章 中 的 均衡 与 符 
值 比 例 问 题 这 个 词 太 确定 。 这 将 又 是 一 
个 技巧 与 自信 心 上 的 大 跃进 ， 要 了 解 促 成 这 一 进步 的 因 
素 ， 就 必须 再 次 听 一 下 舒 曼 的 评语 ; “因为 在 他 身上 还 
有 第 二 份 天 才 一 一 即 谦虚 好 学 的 天 才 。 
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《f 小 调 类 鸣 曲 》 OP.5 


根据 普遍 的 意见 和 演出 场次 的 统计 ，《f 小 调 奏 鸣 
曲 》 在 三 首 奏 鸣 曲 中 首屈一指 。 正 是 在 这 首 乐 曲 中 ， 
“年 轻 的 雇 ” 一 一 又 用 的 是 舒 曼 的 措辞 一 一 以 最 大 的 自 
信 展 开 了 双 导 。 再 引伸 一 下 这 个 浪漫 主义 的 比喻 ， 这 只 
厢 飞 过 了 比 以 往 更 广 冰 、 地 形 更 复杂 的 领域 ， 它 新 写 到 
的 几 翔 艺术 使 它 能 更 详尽 地 从 不 同 角度 观察 到 脚下 景色 
的 各 种 特征 。 在 奏鸣曲 方面 ， 这 意味 着 各 种 乐 思 得 到 更 
严格 、 更 灵活 的 处 理 ， 对 比 将 得 到 更 有 效 的 安排 ， 各 种 
关系 也 将 更 为 清晰 可 辨 。“ 坚 定 与 坚决 地 ” (fest und 
bestimmt) 这 几 个 字 写 在 第 一 乐章 瘤 煌 的 连接 部 主题 之 
上 ， 它 那 完整 的 和 声 配置 被 一 个 取 自 第 一 主题 本 身 ( 间 
接地 引 自 谱 例 1) 的 果断 的 断 音 音 型 所 抵消 。 这 样 的 处 
理 随 之 又 产生 迷人 的 第 二 主题 ， 它 反映 了 勃 拉 姆 斯 在 
实现 曲 式 、 统 一 和 简约 方面 的 技巧 旦 至 精湛 ( 见 谱 例 
6)。 

这 三 首 奏 鸣 曲 全 都 以 恢宏 之 势 开 始 , 但 人 小 调 奏 鸣 
曲 ? 的 开头 部 分 对 勃 拉 姆 斯 以 后 的 作品 影响 最 为 深远 。 
在 发 展 部 中 , 它 像 一 首 狂 烈 的 利 都 奈 罗 ( ritomello) , 暴 
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谱 例 6 


风雨 般 地 两 度 爆 发 ， 所 用 的 调 性 为 升 。 小 调和 降 G 大 
调 ， 彼 此 相距 甚 远 。 它 强 有 力 地 在 尾声 中 以 了 上 大 调 再 度 
出 现 ， 这 有 利于 形成 凯旋 式 的 结尾 ， 但 也 许 会 被 认为 它 
在 整个 奏鸣曲 结束 时 在 类 似 的 表现 方法 中 占 了 先 。 不 管 
怎么 说 ， 早 期 勃 拉 姆 斯 的 年 轻 气 盛 的 冲动 吸引 了 一 些 
人 ， 使 他 们 不 再 看 重 后 期 勃 拉 姆 斯 更 为 严肃 的 理性 主义 
(尽管 人 们 希望 谁 也 不 会 同意 胡 戈 * 沃 尔 夫 的 说 法 ， 他 认 
为 这 只 成 熟 的 应 到 头 来 只 不 过 是 只 篇 俐 ) 。 

第 二 乐章 行 板 中 表现 出 来 的 极 大 热情 早已 在 第 一 乐 
章 中 的 更 为 温和 的 对 比 一 一 例如 在 谱 例 6 (b) 中 简要 引 
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用 的 主题 一 -中 有 所 预示 。 在 发 展 部 中 也 曾 有 过 一 个 令 
人 惊 这 的 大 提琴 般 的 降 B 大 调 插 段 ， 这 个 调 性 是 该 行 
板 的 降 A 大 调 的 下 属 调 ， 但 它 也 是 个 该 乐章 为 了 延伸 
得 更 久 而 两 度 向 其 靠拢 的 下 属 调 一 一 而 且 该 乐章 正 是 以 
这 个 下 属 调 结束 的 ， 这 在 勃 拉 姆 斯 是 一 个 令 人 惊讶 的 结 
尾 。 各 种 调 性 关系 与 联合 的 力量 表现 在 所 有 这 些 降 D 
大 调 主题 之 间 旋 律 美妙 的 连接 之 中 ， 其 中 就 有 第 一 乐章 
的 主题 ， 这 些 调 性 关系 与 联合 的 力量 也 由 这 样 一 个 事实 
表现 出 来 ， 即 这 三 首 奏 鸣 曲 均 在 静 悄 悄 的 气氛 中 开始 ， 
逐渐 发 展 到 欣喜 若 狂 的 高 潮 。 这 是 有 一 个 音乐 之 外 的 提 
示 ， 那 就 是 在 行 板 部 分 里 引用 的 斯 特 瑙 (Stemauj 所 作 
一 首 爱 情诗 中 的 几 行 诗句 。 然 而 ， 该 乐章 的 宽广 特点 很 
大 程度 上 要 归功 于 开头 的 降 A 大 调 主题 ， 这 是 一 个 长 
长 的 主题 ， 以 其 ABA 结构 使 之 完美 无 缺 。 这 个 主题 在 
不 同 的 伴奏 下 再 度 完 整地 出 现 ， 但 此 时 是 在 尾声 中 几 个 
告别 句 的 最 后 一 句 中 才 暗示 出 来 ， 尽 管 在 整 首 奏鸣曲 中 
到 后 来 还 要 向 它 告别 一 次 。 这 个 主题 有 几 个 特点 也 许 要 
提 一 下 :开头 的 几 个 下 行 三 度 ， 这 是 一 个 得 以 保留 下 来 
的 勃 拉 姆 斯 特征 (例如 ， 在 《第 四 号 交响 曲 》、0p. 119 
中 的 《bp 小 调 间 奏 曲 》 以 及 《四 首 严肃 的 歌 》 中 ); 在 
随后 出 现 的 上 行乐 句 中 ， 也 许可 以 下 意识 地 贰 见 贝多 芬 
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的 《 悲 愉 》( Pathetique)} 奏 鸣 曲 中 " 柔 板 "的 影子 (甚至 连 
调 性 和 音 区 都 是 一 样 的 ) ;该 主题 中 间 部 分 里 的 较 高 音 区 
和 二 重奏 织 体 的 美妙 效果 , 以 及 在 第 一 部 分 再 度 出 现时 
完美 地 置 于 其 下 的 几 个 深沉 的 持续 音符 。 
瓦格纳 是 在 他 写 出 《 组 伦 堡 名 歌手 》 (Die Meisters- 
inger) 之 前 听 到 这 首 f 小 调 奏 鸣 曲 的 。 如 果 说 在 这 部 歌 
剧 的 第 二 幕 中 ， 汉 斯 .萨克斯 钟情 于 “Vogel der 
heutsnag” 这 首 歌 与 舒 曼 所 谓 的 “ 庆 ” 有 任何 微妙 的 关 
系 ， 也 许 是 无 移 之 谈 ， 但 是 ， 瓦 格 纳 的 这 段 曲 子 明 显 地 
令 人 联想 到 勃 拉 姆 斯 的 缓慢 乐章 中 的 尾声 主题 : 
谱 例 7 


(ay [Brahms] 
P SS 


和 全 估 站 二 二 


AUE 


本 全 三: 三 


(b) [Wagner] 
JDem Vo - gel der heuto sang， dem war der 


天 


Schna-bel hold ge - wach - Sen 
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此 外 ， 这 两 个 主题 都 是 用 一 个 反复 的 属 音 持续 音 引 出 并 
加 以 支持 的 ， 这 似乎 证 明了 ， 甚 至 连 这 样 两 个 主要 对 于 
(这 是 各 自 的 拥戴 者 提出 的 ) 依然 使 用 一 种 共同 的 音乐 
语言 。 

这 个 辉煌 雄壮 的 该 谐 曲 以 一 个 火 一 般 的 圆舞曲 节奏 
开始 ， 但 又 溶 入 了 一 个 和 声 丰 富 的 三 声 中 段 (再 次 用 了 
降 D 大 调 ， 并 且 再 度 形 成 了 一 个 激昂 的 高 潮 ) ， 在 这 之 
后 ， 勃 拉 姆 斯 以 “回顾 ” ( Riickblick) 的 方式 回 到 他 的 
主要 行 板 主题 ， 这 样 使 这 首 奏鸣曲 一 共有 了 五 个 乐章 。 
乐曲 在 “回顾 ”中 转 为 小 调 ， 营 造 出 深 深 的 悔恨 甚至 是 
悲剧 的 气氛 ， 这 个 气氛 完全 是 用 交响 曲 手法 泻 染 出 来 
的 。 接 着 很 快 便 以 令 人 恐惧 的 “很 强 ” (fortissimo) 爆 
发 出 一 个 神秘 的 “ 鼓 声 ”动机 ， 使 人 明白 无 误 地 联想 到 
命运 和 贝多 芬 的 《第 五 号 交响 曲 》。( 只 多 芬 所谓 的 “ 命 
运 ” 动 机 在 这 首 《f 小 调 奏 鸣 曲 》 的 其 他 地 方 也 隐约 可 
见 。) 最 后 ， 这 两 个 乐 思 在 键盘 的 较 低 音 区 上 渐渐 消失 ， 
随后 这 无 停顿 地 出 现 了 终 乐 章 。 在 该 乐章 中 ， 勃 拉 姆 斯 
在 “中 速 快 板 ” 的 记号 后 标 上 “但 节 哈 自由 地 ”"， 给 予 
演奏 者 自由 ， 这 个 自由 早 就 在 其 他 表情 记号 中 已 经 暗示 
过 了 。 事 实 上 ， 终 乐章 的 回旋 曲 主题 以 跳跃 的 6/8 节拍 
开始 ， 既 含有 奇特 的 犹 瑶 ， 又 有 充满 力量 的 又 然 进 发 。 
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FE 大 调 的 第 一 插 段 忽略 了 这 一 切 : 它 的 旋律 模 进 平淡 
无 奇 ， 其 原因 可 能 是 由 于 这 些 模 进 不 自然 地 ( 难 解 
地 、 舒 曼 式 地 ) 取 自 FAE 这 几 个 音符 一 一 FAE 代表 约 


阿 希 姆 的 座 丰 铭 “ 自 由 而 潇 酒 ” { frei aber ein- 
sam)】 一 -一 该 主题 就 是 以 这 几 个 音符 开始 的 。 然 而 ， 


随后 的 回复 部 分 却 转 而 用 持续 的 降 D 大 调演 奏 出 原先 
的 回旋 曲 主题 的 展开 ， 乐 曲 变 得 宁静 而 又 动人 ， 但 是 
在 某 些 版 本 中 加 上 的 “类 似 于 拨 奏 ”的 部 分 ， 不 管 是 
和 否 可 信 ， 它 至 少 是 对 那个 令 人 回 昧 的 织 体 的 赞扬 。 再 
次 用 了 降 D 大 调 的 第 二 插 段 有 --- 个 宽 阅 的 和 弦 主 题 ， 
它 贯 穿 于 该 乐章 的 最 后 一 部 分 。 它 的 基本 性 质 使 它 昕 
上 去 好 像 试图 引出 一 个 类 似 《 三 只 言 老 鼠 》 (Three 
blind mice) 的 主题 以 便 进 行 卡农 化 处 理 ， 而 它 在 对 位 
上 的 试探 与 减 值 则 越 来 越 激 动 地 把 它 带 到 前 面 提 到 过 
的 喜气 洋洋 的 收 束 上 。 

到 目前 为 上 ， 我 们 一 直 在 讨论 勃 拉 姆 斯 在 二 十 岁 之 
前 创作 的 钢琴 曲 。 在 过 了 一 个 多 世纪 之 后 ， 要 批评 这 些 
钢琴 奏鸣曲 ， 甚 至 包括 这 首 《f 小 调 奏鸣曲 》， 是 件 轻 
而 易 举 的 事 。 很 可 能 勃 拉 姆 斯 在 创作 这 些 作品 的 几 个 月 
里 就 赞同 人 们 所 做 的 这 些 批评 。 对 照 《f 小 调 奏 鸣 曲 》 
行 板 乐章 中 的 诗意 ， 以 及 “回顾 ”一 章 中 引人入胜 的 独 


36 AsB” 散 拉 姆 斯 : 钢 玲 音乐 


创 性 和 无 处 不 在 的 宏大 气势 ， 我 们 必须 指出 一 些 不 尽 人 
意 之 处 和 粗俗 的 狂乱 : 为 了 追求 管 孩 乐 洪亮 效果 的 笨拙 
的 延伸 和 高 潮 中 的 跳跃 、 偶 尔 出 现 的 果断 措辞 使 用 了 过 
多 的 句号 来 取代 逗号 和 分 号 ， 以 及 几 处 临时 凑合 的 伴奏 
童 型， 比如 在 《f 小 调 奏 鸣 曲 》 的 终 乐章 和 散漫 的 第 一 
乐章 发 展 部 中 就 出 现 过 。 尽 管 勃 拉 姆 斯 打算 删除 和 约束 
这 些 特点 ， 但 是 钢琴 家 们 也 许 会 为 之 遗憾 ; 他 自己 对 这 
几 首 奏 哆 曲 的 重新 评价 使 他 放弃 了 他 曾经 如 此 大 胆 地 运 
用 过 的 手法 。 人 们 会 猜想 ， 如 果 他 在 创作 交响 曲 的 时 期 
里 写 钢 琴 奏 鸣 曲 ， 会 写 出 什么 类 型 的 作品 昵 ? 他 的 《两 
首 狂想 曲 )》 0p.79 给 了 我 们 一 点 线索 ， 因 为 这 两 首 曲 了 
还 不 是 狂想 曲 式 的 ; 但 是 ， 勃 拉 姆 斯 也 许 会 有 理由 从 钢 
琴 独奏 曲 转向 创作 篇 幅 更 长 的 奏鸣曲 风格 的 作品 。 他 将 
把 音色 越 来 越 限制 在 乐曲 所 必需 的 范围 之 内 ， 但 室内 乐 
(和 管弦 乐 ) 自然 而 然 地 提供 了 色彩 更 为 丰富 的 调 色 板 。 
值得 注意 的 是 ， 他 后 期 的 一 首钢 琴 奏 鸣 曲 即 《小调 双 
钢琴 奏鸣曲 )》， 取 自 一 首 访 乐 四 重奏 ， 结 果 却 写成 了 一 
首钢 琴 四 重奏 。 他 的 几 组 变奏 曲 却 是 另 一 回 事 ， 在 这 几 
组 乐曲 中 ， 对 比 的 挑战 既 受 到 曲 式 本 身 的 鼓励 又 受 其 控 
制 一 一 但 是 ， 当 这 些 曲子 达到 了 勃 拉 姆 斯 想 达 到 的 目的 
之 后 ， 他 竟然 把 它们 弃 之 如 沿 避 。 第 一 首 变 奏 曲 用 的 是 
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舒 曼 的 一 个 主题 , 写 于 1854 年 。 几 首 叙 事 曲 (Op.10) 也 ， 
作 于 该 年 。 这 首 变 奏 曲 最 好 和 后 来 创作 的 另外 几 首 放 在 
一 起 讨论 ,但 是 那 几 首 叙 事 曲 与 后 几 首钢 琴 作 品 在 时 间 
上 相 上 太 远 , 无 法 同 它们 放 在 一 起 研究 了 。 


《四 首 航 事 曲 》Op.1o0 


为 了 使 作曲 家 和 听众 都 从 鸿 篇 巨制 的 奏鸣曲 中 解脱 
出 来 ， 短 小 精 悍 又 极 具 特色 的 钢琴 小 品 便 成 了 十 九 世纪 
爱人 欢迎 的 副产品 了 。 钢 琴 小 品 的 历史 当然 还 能 回溯 得 
更 早 些 ， 上 漳 到 伊丽莎白 时 代 的 维 吉 那 琴 手 (virginali- 

上 溯 到 库 普 兰 (Couperin) 和 拉 莫 (Rameau) ， 以 及 
( 离 现在 更 近 些 的 ) 贝多 芬 的 小 品 曲 ， 托 马 谢 克 
(Tomagek) 的 田园 诗 曲 和 酒 神 赞歌 ， 还 有 沃 日 谢 克 
(Voagek) 的 即兴 曲 。 语 二 位 是 在 维也纳 创作 的 波 希 米 
亚 人 。 同 样 也 在 维也纳 的 和 低 伯 特 源源 不 断 地 推出 他 的 钢 
人 琴 奏 胸 曲 ， 但 这 并 不 妨碍 他 写 出 一 些 即兴 曲 和 了 瞬 想 曲 ， 
其 中 有 许多 受到 业余 钢琴 家 长 期 的 喜爱 。 这 一 类 的 名 称 
五 花 八 门 ， 越 来 越 多 ， 其 中 有 许多 像 门 德尔 松 的 《无 言 
歌 》 (Songs without Words) 那样 逐渐 为 人 所 接受 但 又 无 
法 归 类 。 然 而 ， 舒 曼 更 倾向 于 把 他 的 短小 作品 归于 更 具 
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体 的 标题 之 下 ， 如 《狂欢 节 》 (Camaval) 或 《童年 情 
景 》 ( Kinderszenen) 等 ， 而 这 些 作 品 的 音乐 整体 性 则 因 
它们 的 生动 的 副标题 而 变 得 清晰 一 一 抑或 有 时 完全 由 它 
们 的 副标题 来 确定 ?他 的 《幻想 乐曲 》 (Phantasie- 
stiicke) 不 管 有 没有 副标题 ， 都 属于 更 为 独立 的 作品 ， 
在 气质 上 和 意图 上 都 更 接近 于 勃 拉 姆 斯 的 叙事 曲 ， 尽 管 
后 者 既 可 作为 组 曲 来 演奏 ， 也 可 以 单独 演奏 。 那 么 ， 
“叙事 曲 ” 这 个 术语 的 含意 是 什么 呢 ? 是 一 种 类 似 于 报 
事 诗 的 音乐 作品 ， 从 而 可 称 作 “标题 音乐 "? 或 是 一 种 
相当 自由 而 又 无 拘 无 束 的 作品 ， 性 质 上 颇 有 戏剧 性 但 盆 
属于 肖邦 的 叙事 曲 一 类 的 “纯音 乐 "? 

勃 拉 姆 斯 的 第 一 首 拖 事 曲 在 他 的 器 乐 作 品 中 独 树 一 
帜 ， 它 采取 了 一 个 非 音 乐 的 标题 ， 即 阴郁 的 苏格兰 叙事 
歌 《 爱 德 华 ?， 他 是 从 炙 德 (Herder) 的 德 文 版 《 民 二 
集 》 (Stimmen der Valker) 中 看 到 它 的 ， 后 来 把 它 写 成 一 
首 男 声 最 高 音 和 高 音 二 重唱 (0p.75/t)。 爱 德 华 狼 父 的 
故事 是 用 母子 对 话 的 方式 讲述 出 来 的 。 它 在 勃 拉 姆 斯 的 
钢琴 “背景 ”中 得 到 戏剧 化 的 表现 ， 在 我 们 已 经 从 《f 
小 调 奏鸣曲 》 中 注意 到 的 贝多 芬 “ 命 运 ” 节 奏 伴 奏 下 ， 
形成 了 大 高 潮 。 在 乐曲 最 后 ， 我 们 从 一 个 破碎 三 连 音 音 
型 上 听 到 的 哀怨 的 起 始 主题 ， 有 一 种 毛骨悚然 的 效果 ， 
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这 个 效果 ， 如 果 勃 拉 姆 斯 愿意 的 话 ， 可 能 会 运用 在 歌剧 
的 领域 中 。 其 余 三 首 叙 事 曲 则 没有 这 种 明显 的 效果 ， 尽 
管 第 二 和 第 三 首 中 有 对 比 强烈 的 中 间 部 分 (如 同 勃 拉 姆 
斯 很 久 以 后 才 创 作 的 《g 小 调 叙 事 曲 》Op. 118/3 那 
样 ) 。 第 二 首 叙 事 曲 (D 大 调 ) 有 一 个 宽广 的 主题 ， 其 
类 型 属于 歌曲 《寂寞 的 夏 日 原野 》 (Feldeinsamkeit) 中 
最 完美 实现 的 那 种 ， 而 开头 的 几 个 音符 FAF 一 一 显然 是 
升 丰 大 调 一 一 可 能 是 勃 拉 姆 斯 对 上 文 提 到 的 约 阿 希 姆 的 
座右铭 FAE 的 应 答 ， 即 “自由 而 幸福 ” (frei aber 
fron) 一 一 它 在 《第 三 号 交响 曲 》 中 的 应 答 则 更 为 著名 。 
第 三 首 《b 小 调 氢 事 曲 》 是 这 一 组 (随想 曲 ?) 中 的 该 
谐 曲 ， 尽 管 它 令 人 不 解 地 冠 以 间 奏 曲 的 标题 。 它 是 6/8 
拍 的 ， 有 几 处 在 玩弄 交叉 节奏 ， 这 是 可 以 预见 的 ;但 不 
可 预见 的 是 ， 第 一 部 分 结尾 处 的 不 完全 收 束 又 引出 一 段 
用 平静 的 根 音 和 声 与 高 音 区 配合 的 中 间 部 分 ， 它 影响 并 
且 减 弦 了 这 首 本 应 是 简单 的 三 段 式 乐曲 的 同 复 部 分 。 第 
四 首 叙 事 曲 乍 一 看 来 最 具 舒 曼 风 格 ， 但 是 作品 的 简约 、 
用 “不 太 突 出 的 ” (senza troppo marcare， 意 思 到 了 但 不 
发 出 来 的 ) 内 在 声 部 表现 的 情绪 的 克制 ， 以 及 玩弄 五 小 
节 乐 句 的 做 法 ， 都 预示 了 勃 拉 姆 斯 以 后 的 作风 。 

在 此 同时 ， 克 拉 拉 * 舒 曼 还 弹 奏 过 勃 拉 姆 斯 的 一 首 
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加 活 特 和 萨 拉 班 德 舞 曲 ， 这 支 曲子 像 他 的 许多 乐曲 一 
样 ， 从 未 付 梓 过 。 克 拉 拉 在 1854 年 的 日 记 中 记载 了 当 
时 盛行 的 品味、 紧张 气氛 和 偏见 : 5 月 13 日 ， 勃 拉 姆 
斯 出 色 地 弹 奏 了 舒 伯 特 的 《 降 B 大 调 奏 鸣 曲 》， 对 他 
“ 雁 张 的 ”速度 不 甚 赞同 ; 5 月 25 日 ， 收 到 李斯 特 一 封 
措 酬 友好 的 信 ， 信 中 “ 附 了 一 首 献 给 罗伯特 (Rober) 
的 奏鸣曲 ” (P 小 调 ) ， 勃 拉 姆 斯 为 她 弹 奏 了 这 支 曲 子 ， 
“除了 噪音 之 外 什么 也 没有 …… 但 更 重要 的 是 ， 我 必须 
写 信 和 回 他 表示 谢意 一 一 真是 太 难 听 了 。 
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勃 拉 姆 斯 结识 舒 曼 夫 妇 之 后 不 到 五 个 月 ， 舒 曼 的 精 
神 错 乱 了 。 艾 伯 特 " 迪 特 里 希 (Alber Dietrich) 在 写 给 
约 阿 希 姆 的 一 封 信 中 (1854 年 2 月 28 日 ) 这 样 描述 舒 
曼 的 未 遂 自 杀 : 


我 在 最 近 写 信 给 勃 拉 姆 斯 的 信 中 暗示 ， 舒 暴 的 
精神 状态 很 不 好 ， 而 且 每 况 您 下 ; 他 不 断 地 听 到 音 
乐 声 ， 有 时 是 非常 美妙 的 音乐 ， 但 经 常 是 可 怕 得 让 
他 坐 卧 不 安 、 到 后 来 又 添上 了 鬼怪 的 声音 ……: 


迪 特 里 希 是 作曲 家 朋友 圈子 里 的 另 一 位 成 员 ， 舒 曼 与 勃 
拉 姆 斯 六 经 同 他 一 起 为 约 阿 希 姆 合 写 了 一 首 “FAE” 人 小 
提琴 与 钢琴 奏鸣曲 ， 使 后 者 大 吃 一 惊 。 (其 中 由 勃 拉 姆 
斯 写 的 “e 小 调 该 谐 曲 ”具有 一 个 非常 接近 贝多 芬 风 格 
的 开头 和 一 个 抒情 的 舒 曼 式 三 声 中 段 ， 这 段 曲子 在 他 死 
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后 作为 一 首 “Sonatensatz” 发 表 。】 舒 曼 的 最 后 两 年 半 时 
间 多 数 在 恩德 尼 希 的 疯人院 里 度 过 ， 这 里 就 不 袭 述 了 。 
但 是 他 给 勃 拉 姆 斯 的 一 封 未 发 出 的 、 长 期 不 为 人 所 知 的 
言 必须 在 这 里 摘抄 一 大 段 ， 在 信 中 他 对 勃 拉 姆 斯 寄 给 他 
的 一 首 作 品 大 加 赞赏 ， 兴 奋 不 已 。 


《 舒 灵 主题 变 类 曲 》OP.9 


从 整个 变奏 曲 中 可 以 明显 地 看 出 ， 你 深入 地 研 
究 了 对 位 法 。 它 娴 邵 的 表情 是 多 么 温柔 、 多 人 么 新 
奇 ， 每 一 处 都 那么 别具一格 ! 我 多 希望 听 到 你 或 者 
克拉 拉 来 演奏 它 ! 还 有 ， 它 的 变化 无 穷 、 妙 不 可 
言 ! 比如 ， 第 三 、 四 、 五 、 六 段 第 二 部 分 中 的 逆 奏 
部 分 ; 后 面 的 行 板 、 多 温柔 ; 第 八 段 第 二 部 分 有 多 
美妙 ; 还 有 第 九段 ,形式 太美 了 ; 第 十 段 ， 技 艺 高 
超 、 很 温柔 ; 第 十 一 段 多 么 独特 、 精 致 ， 而 第 十 二 
段 和 它 连 接 得 又 是 多 么 巧妙 ! 第 十 三 段 的 音色 甜 美 
玄 届 ,下 面 的 行 板 中 的 机 智 优 美的 二 度 卡 农 ， 还 有 
降 G 大 调 的 第 十 五 段 、 美 妙 幸 福 的 升 耻 大 调 的 第 
十 六 段 。 
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舒 曼 从 未 寄 出 此 信 ， 只 是 发 出 一 封口 气 不 那么 激动 的 信 
表示 感谢 。 他 评论 的 主题 是 一 组 称 做 《彩色 叶子》 
(Bunte Blatter) Op. 99 的 混合 作品 集中 的 第 一 首 “ 纪 念 
册页 ” ( Albumblatt) 。 勃 拉 姆 斯 是 在 1854 年 夏天 写 出 这 
首 变 奏 曲 的 。 舒 曼 的 病 况 使 勃 拉 姆 斯 与 这 个 家 庭 轿 子 更 
加 亲近 ， 这 部 作品 的 另 一 个 标题 是 “他 的 主题 的 小 变奏 
曲 ， 人 敬献 给 他 ”， 这 表明 勃 拉 姆 斯 与 舒 曼 夫妇 关系 十 分 
密切 。 为 了 进一步 加 重 献 辞 的 分 量 ， 勃 拉 姆 斯 在 其 中 提 
到 了 “她 的 ”主题 ， 他 这 样 对 约 阿 希 姆 解 条 道 (在 9 月 
12 日 )， “我 在 变奏 曲 中 新 加 了 两 个 内 容 ， 在 其 中 一 个 
里 有 克拉 拉 的 声音 !” 这 一 段 就 是 第 十 段 一 一 “技艺 高 
超 ， 多 么 温柔 ” 而 在 第 30 ~ 31 小 节 中 作为 内 在 声 
音 引 用 的 克拉 拉 主 题 ， 早 已 是 舒 曼 自 己 的 《即兴 曲 》 
Op.5 的 主题 了 。 为 了 使 这 部 作品 更 “ 亲 如 一 家 "， 勃 拉 
姆 斯 还 在 上 一 段 变 奏 曲 中 采用 并 改编 了 馈 曼 0p.99 中 的 
第 二 首 “ 纪 念 册 页 "。 

这 些 私 交 如 同 约 阿 希 姆 和 勃 拉 姆 斯 之 间 交 换 FAE- 
FAF 一 样 ， 全 都 合乎 舒 曼 的 《狂欢 节 》 中 的 浪漫 主义 情 
调 ， 而 且 对 圈 外 人 来 说 ， 几 乎 不 影响 一 部 艺术 品 的 终极 
价值 。 另 外 几 段 变奏 似乎 更 加 明显 地 推崇 舒 曼 的 风格 ; 
第 二 段 堪 手 断 音 变奏 也 许 是 模仿 舒 曼 《 交 响 练习 曲 》 
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(Etudes Symphoniques) 中 的 第 一 变奏 ， 第 15 段 富 于 表情 
的 登 音 变奏 则 可 能 是 答 扬 他 的 《钢琴 协奏曲 》 中 的 降 A 
大 调 部 分 。 然 而 ， 舒 曼 在 他 未 寄 出 的 信 中 首先 提 到 的 是 
对 位 法 ， 例 如 ， 在 克拉 拉 的 变奏 段 中 低音 部 上 的 巧妙 转 
位 ， 以 及 严谨 的 卡农 一 一 特别 是 谱 例 8 中 摘 选 的 第 14 
变奏 中 的 那 部 分 一 一 均 是 勃 拉 姆 斯 不 断 学 习 的 成 果 ， 比 
起 他 的 奏鸣曲 中 和 恶作剧 式 的 对 位 法 ， 以 上 的 例子 更 流 
畅 ， 自 我 表现 的 成 分 也 更 少 ; 

谱 例 8 


Var. 14 
Andantec 
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当然 ， 变 奏 曲 式 并 不 限于 此 ， 它 还 要 求 忠实 于 结构 和 歌 
词 的 内 容 ， 尽 管 它 并 非 不 允许 有 逐渐 扩大 的 和 声 。 它 要 
求 准确 地 将 一 种 修饰 或 结构 贯彻 到 底 ， 在 完成 每 一 个 变 
奏 特 点 时 还 要 顾全 作品 的 整体 形态 。 它 所 人 允许 的 自由 程 
度 则 取决 于 作曲 家 的 良心 。 在 这 首 舒 曼 变 奏 曲 中 ， 勃 拉 
既 斯 所 做 的 几 处 延伸 和 压缩 要 比 在 后 来 的 作品 比如 
享 德尔 主题 变奏 曲 和 相 格 尼 尼 主题 变奏 曲 一 一 中 息 由 度 
大 一 些 。 这 符合 舒 曼 本 人 对 这 一 曲 式 的 更 具 浪 漫 主义 特 
色 的 观点 。 抑 或 是 勃 拉 姆 斯 的 古典 主义 良心 还 没完 全 唤 
起 的 缘故 ? 

升 f+ 小 调 的 主题 温柔 、 充 满 希 融 ， 而 最 后 一 段 “ 幸 
福 的 ”变奏 却 用 主音 大 调 上 的 pz 渐 弱 消解 了 这 些 期 
盼 。 然 而 ， 这 也 是 个 形态 稳定 的 主题 ， 用 的 是 明确 的 四 
小 节 表 现 法 ， 而 勃 拉 姆 斯 一 直选 择 这 类 主题 作为 开头 。 
Op. 21/2 中 异国 情调 的 、 不 规则 的 “匈牙利 之 歌 ” 
(Hungarian Song) 开 “ 圣 安东尼 ” (St Antoni) 圣 咏 中 的 
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五 小 节 乐 句 ， 尽 管 各 自 的 方式 不 同 ， 但 同样 都 轮廓 鲜 
明 。 舒 曼 在 他 的 头 四 小 节 ! 第 17 ~20 小 节 ) 回复 时 对 
它们 重新 进行 和 声 配 置 ， 这 一 做 法 在 只 多 芬 的 《ce 小 调 
小 提琴 与 钢琴 奏鸣曲 》 缓 慢 乐 章 中 (第 20 ~ 22 小 节 ) 
有 一 处 不 可 思议 的 先例 ， 因 此 ， 勃 拉 姆 斯 在 与 赖 梅 尼 一 
起 巡回 演出 时 ， 不 得 已 把 这 首 乐 曲 移 高 半音 。 由 于 舒 曼 
是 向 A 大 调运 动 ， 而 贝多 芬 的 主题 是 降 A 大 调 的 ， 所 
以 勃 拉 姆 斯 的 手指 肯定 会 感觉 到 “我 们 以 前 到 过 这 
儿 ”: 

谱 例 9 


(a) [Schumannm] 
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变奏 曲 0p.211 和 21/2 几乎 无 法 看 作 是 一 对 ， 它 们 用 同 
一 个 曲 式 似乎 是 它们 共用 同一 个 作品 编号 的 惟一 借口 ， 
共同 的 D 大 调调 号 则 是 将 它 俩 分 开 的 一 个 更 好 的 理 
由 一 一 从 赋予 它们 标题 的 勃 拉 姆 斯 的 观点 来 看 是 这 样 
的 。 第 一 首 有 一 个 新 颖 的 主题 ， 它 的 有 趣 之 处 在 于 它 朝 
着 更 严格 的 曲 式 迈 出 了 重要 的 几 步 ， 有 关 这 个 曲 式 ， 厚 
拉 姆 斯 写 信 给 约 阿 希 姆 ， 要 他 不 要 把 它 与 创作 起 来 容易 
得 多 的 但 经 常 假冒 真正 的 变奏 曲 的 幻想 曲 混为一谈 。 然 
而 ， 过 拉 姆 斯 本 人 的 主题 缺少 他 在 其 他 奏鸣曲 歌词 中 的 
明 砂 的 方向 感 。 它 那 热情 洋溢 的 、 位 于 一 个 主音 持续 音 
之 上 的 起 始 乐 句 ， 造 型 美丽 动人 ， 但 届 从 于 更 为 精巧 的 
模 进 ， 在 第 二 部 分 中 又 必 从 于 一 个 不 成 功 的 高 潮 。 这 些 
模 进 以 一 个 五 小 节 的 应 答 避 开 了 筛 规 蹈 矩 ， 这 个 现象 在 
所 有 这 些 变奏 曲 中 都 能 看 到 ， 但 是 ， 起 始 乐句 中 的 一 个 
特征 从 未 加 以 运用 ， 并 且 ( 令 人 失望 地 ) 不 再 出 现 一 一 
这 就 是 第 3 和 第 4 小 节 中 的 悦耳 的 转 句 ， 它 将 在 同一 调 
性 的 管 和 该 乐 小 夜曲 的 第 一 段 小 步 舞曲 中 再 次 出 现 。 这 两 
首 奏 鸣 曲 的 创作 年 代为 1856 年 ， 写 作 中 受到 的 限于 和 
表现 出 的 谨慎 导致 许多 “样板 ”变奏 只 采用 单一 的 音 型 
或 织 体 手 法 ， 包 括 第 8 和 第 9 这 类 更 热烈 的 变 秦 。 在 第 
8 变奏 (d 小 调 ) 中 ， 人 偶尔 使 用 了 一 个 键盘 模式 一 一 充 
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满 了 左手 断 音 跳跃 的 加 附 点 节奏 和 弦 一 一 那 将 是 享 德尔 
主题 变奏 曲 中 最 后 一 段 变 奏 的 精 人 ， 并 将 成 为 《 降 B 
大 调 钢琴 协奏曲 》 第 一 乐章 中 的 独奏 高 潮 部 分 。 把 变奏 
段 配对 或 分 组 的 见解 是 传统 式 的 : 第 8 和 第 9 变奏 在 性 
质 上 就 是 这 样 的 一 对 ， 而 在 一 开始 ， 第 一 变奏 中 的 纯粹 
模式 则 为 旋律 优美 的 第 二 变奏 提供 了 流畅 的 伴奏 部 分 。 
在 第 $ 变奏 中 ， 作 为 对 位 专家 的 勃 拉 姆 斯 再 度 致 力 于 写 
出 一 个 复杂 的 、 具 有 相反 动机 的 卡农 ， 这 便 向 演 考 者 提 
出 了 两 个 问题 ， 如 何 按照 标示 (“ 坎 和 柔 地 ”) 的 要 求 处 理 
其 精巧 但 又 散漫 的 左手 部 分 ， 其 中 的 转 位 卡农 是 用 二 度 
还 是 用 三 度 来 奏 出 ， 这 是 巴洛克 记 谱 法 (对 我 们 来 说 ) 
模棱两可 的 地 方 之 一 ( 见 下 页 谱 例 10)。 这 首 曲 子 以 一 
个 延长 的 终 乐 章 为 结束 ， 其 中 送 渐 增强 的 左手 额 音 可 以 
与 贝多 芬 的 《 奏 史 曲 》0Op.109 中 的 变奏 曲 相 比 。 如 果 
这 个 人 们 期 待 可 与 后 者 媲美 的 高 潮 被 转变 为 达 一 页 之 长 
的 世俗 回想 ， 这 也 许 合乎 原始 主题 的 平淡 无 奇 但 又 富有 
情感 的 本 质 。 

0p.21/2 与 一 个 匈牙利 主题 有 关 ， 尽 管 其 吉普 赛 成 
分 仍然 吸引 着 勃 拉 姆 斯 ， 但 是 其 标题 与 风格 表明 , 他 可 
能 早已 在 构思 这 部 作品 了 , 也许 是 在 1853 年 与 赖 梅 尼 一 
起 巡回 演出 期 间 。 他 后 来 在 4g 小 调 钢琴 四 重奏 ”的 终 乐 
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谱 例 10 


Var. 5 
Tempo di tema 
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一 一 一 


王 王 折 三 入 二 三 三 三 


SR 


Canorze 1 miOLO coLrariO 


章 中 在 很 大 程度 上 把 匈牙利 风格 变 成 了 他 自己 的 风格 ， 
此 后 又 在 他 的 自然 音乐 语汇 中 吸收 了 这 个 因素 。 在 变奏 
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曲 中 ， 主 题 是 至 关 重 要 的 ， 因 为 它 的 和 声 配 置 是 基础 。 
实际 上 ， 我 们 从 不 远离 主题 ， 它 那 雷 鸭 般 的 再 现 最 终 还 
是 流 于 俗套 ， 与 上 一 首 即 《和 舒 曼 主 是 变奏曲 》 那 种 亲密 
无 间 相 去 甚 远 。 勃 拉 姆 斯 在 八 段 变 奏 中 采用 了 “匈牙利 
之 歌 ” 的 3/4 和 4/4 小 节 之 间 的 规则 的 交替 ， 头 六 首 用 
的 是 小 调调 性 ， 但 是 到 了 第 9 变奏 ， 这 个 节奏 模式 走样 
了 帮 至 被 放弃 了 ; 在 最 终 收尾 时 ， 从 第 13 变奏 引出 一 
个 更 为 简单 的 二 加 二 句 式 强行 出 入 于 三 十 二 句 式 之 中 
(比较 一 下 0p.211 中 的 五 小 节 应 答 ) 真 到 主题 自行 完 
成 这 一 情节 为 止 。 


《 享 德 泵 主题 变 类 曲 》 OP .3 


从 1856 年 起 ， 巴 赫 协 会 刊物 和 年 度 投稿 人 名 单 上 
出 现 一 个 名 叫 “ 勃 拉 姆 斯 先生 ， 声 调 艺术 家 ” (Herr 
Brahms， 村 . ，Tonkiinstler) 的 人 ， 同 时 在 那 一 年 所 出 版 
的 作品 是 《b 小 调 弥撒 曲 2。 这样 系统 地 再 评价 和 挖掘 
巴 匀 的 作品 是 浪漫 主义 时 期 的 一 个 重大 的 补偿 因素 ， 尽 
管 正统 的 巴 炙 分 子 也 许 会 对 李斯 特 、 吻 西 格 (Tausig) 
及 其 他 人 把 巴 赫 的 管风琴 作品 改编 成 的 钢琴 曲 中 所 表现 
的 热情 不 以 为 然 ， 但 这 些 作 品 具 有 历史 性 刀 至 开拓 性 的 
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价值 。 巴 赫 对 勃 拉 姆 斯 的 影响 深 植 于 他 的 风格 之 中 。 他 
也 写 了 几 首 改编 曲 ， 但 多 数 是 为 了 教学 而 不 是 迎合 公众 
的 兴趣 。 他 把 巴 灰 的 小 提琴 《 夏 康 舞 曲 》 改 编 成 只 用 左 
手 弹 奏 的 曲子 ， 就 不 如 布 索尼 (Busoni ) 改编 的 双手 弹 
奏 的 完整 的 作品 那么 有 名 ， 这 是 可 以 理解 的 ， 另 一 首 小 
提琴 独奏 曲 ， 即 巴赫 的 《g 小 调 奏鸣曲 》 中 最 后 的 急 
板 ， 被 勃 拉 姆 斯 改编 成 两 个 曲子 ， 分 别 由 左手 和 右手 弹 
奏 出 巴赫 的 原作 。 其 他 的 改编 作品 包括 不 人 (Weher) 
的 《C 大 调 回旋 曲 》 (也 是 一 首 主要 用 左手 弹 奏 的 练习 
曲 ) 以 及 从 格 鲁 克 (Giluck) 的 加 沃 特 舞曲 改编 的 一 首 
更 简单 、 更 富 于 感情 的 作品 。 然 而 ， 一 段 “ 从 肖邦 的 作 
品 改编 过 来 的 ”乐曲 加 强 了 《f 小 调 练习 曲 》 0p.25/2 
中 精巧 的 旋律 线 ， 他 用 的 是 梦 麻 般 的 三 度 和 六 度 音 ， 这 
是 一 个 最 适用 于 练习 用 的 实验 一 一 这 也 许 就 是 亏 拉 姆 斯 
的 意图 。 

在 此 同时 ， 勃 拉 姆 斯 的 第 一 部 大 型 管弦 乐 作品 《d 
小 调 钢琴 协奏曲 》 给 了 钢琴 演奏 者 一 个 宁静 的 巴赫 式 主 
题 ， 他 把 上 面 提 到 的 三 度 和 六 度 音 运 用 得 很 成 功 。 对 于 
这 部 作品 在 莱比锡 演出 失败 (1859 年 1 月 27 旦 ) 之 事 ， 
他 以 惊人 的 超脱 态度 向 克拉 拉 叙 述 道 : “我 的 协奏曲 效 
果 很 好 。 我 演出 了 两 场 。 你 已 经 知道 它 完全 是 个 失败 。 
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听众 和 演奏 者 都 对 乐曲 的 不 加 修饰 的 严肃 性 和 深刻 性 毫 
无 思想 准备 ， 而 正 是 这 两 点 形成 了 侠 曼 之 死 的 悲剧 意 
义 ; 尽管 这 部 作品 后 来 被 公认 为 一 首 杰 作 ， 但 勃 拉 姆 斯 
在 1873 年 完成 《 圣 安 东 尼 变 奏 曲 》 之 前 ， 除 了 写成 两 
首 小 夜曲 之 外 ， 再 也 没 创 作 过 一 首 管 弦 乐 曲 。 几 首钢 琴 
独奏 曲 帮 助 勃 拉 姆 斯 完成 了 上 述 的 作品 。 在 1861 年 ， 
他 致力 于 研究 享 德尔 的 一 首 降 B 大 调 咏 叹 调 ， 这 段 乐 
曲 亭 德 尔 本 人 早 就 把 它 当 做 一 组 短小 的 大 键 琴 变奏 曲 的 
主题 运用 过 。 这 个 主题 最 适合 勃 拉 姆 斯 比较 朴实 的 手法 
不 过 了 ， 无 论 在 风格 上 还 是 在 结构 上 都 是 如 此 。 其 主 旋 
律 线 匈 谱 例 11: 

谱 例 11 


Aria 
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享 德尔 主题 形成 了 一 个 极 佳 的 、 不 具 色 彩 的 起 点 ， 
丝毫 没有 勃 拉 姆 斯 前 几 首 奏鸣曲 主题 所 特有 的 主观 意 
列 。!( 甚 至 连 Op.21/2 中 的 喧 亲 的 “匈牙利 之 歌 ” 都 具 
有 异国 情调 并 令 人 联想 到 赖 梅 尼 的 风格 。) 勃 拉 姆 斯 在 
选择 享 德 尔 主 题 作为 他 最 大 的 一 首 变 奏 曲 主题 时 ， 跨 越 
了 古典 主义 时 期 回溯 到 巴洛克 时 代 。 主 题 中 的 装饰 音 要 
求 弹 奏 得 如 同 大 键 琴 那样 地 清脆 ， 并 且 在 第 一 变奏 中 继 
续 保 持 其 精确 性 ， 使 之 成 为 在 收 束 时 放弃 辉煌 的 、 上 下 
往复 的 音阶 的 “样板 ”变奏 。 然 而 ， 享 德尔 的 曲调 也 具 
有 他 那个 时 期 典型 的 典礼 特征 ; 事实 上 ， 它 与 流行 的 杰 
里 迈 亚 .克拉克 (Jeremiah Clarke) 的 《小 号 自由 调 》 
(Trumpet Voluntary) 不 无 相似 之 处 ， 后 者 过 去 被 认为 是 
珀 塞 尔 (Purcel) 所 作 ;， 而 爱 德 蒙 . 鲁 布 拉 (Edmund 
Rubbrma) 在 为 勃 拉 姆 斯 的 变奏 曲 配器 时 ， 的 确 在 开头 用 
上 了 一 支 小 号 。 鲁 布 拉 的 改编 (1938 年 ) 是 值得 一 试 
的 ， 因 为 一 部 指挥 得 当 的 管弦 乐曲 会 使 钢琴 演 奏 家 学 到 
许多 关于 重音 配置 和 表现 方法 方面 的 教训 ， 例 如 由 于 演 
奏 失 误 而 通常 听 到 是 不 正确 的 第 3 变奏 一 一 它 太 容 易 听 
上 去 “一 开始 就 是 错 的 ”了 一 一 以 及 第 25 变奏 中 的 加 
重 并 延长 的 中 央 小 节 和 了 纺 部 分 。 如 同 魏 因 加 特 纳 (We- 
ingartner) 改编 《 汉 马 克拉 维 亚 》 那 样 ， 除 非 坚持 原作 


不 加 改编 ， 凡 是 给 勃 拉 姆 斯 篇 幅 更 大 的 变奏 曲 配器 的 企 
图 最 终 的 结果 都 是 又 回 到 了 原作 的 路 子 上 来 了 。 这 个 现 
象 并 不 能 让 演奏 勃 拉 姆 斯 作品 的 人 不 再 从 管 咳 乐 的 角度 
去 思考 ; 以 便 从 单一 的 键盘 乐 中 演绎 出 最 强烈 的 对 比 。 
第 6 变奏 必然 要 求 现代 作曲 家 让 弦 乐 部 分 减弱 ， 在 第 七 
首 中 则 要 求 用 管 乐 演奏 其 中 的 一 个 三 声 中 段 ， 而 且 在 该 
主题 中 模仿 小 号 ， 要 比试 图 改编 它 或 使 它 不 带 任 何 色 彩 
都 强 得 多 。 

享 德尔 主题 除了 基本 和 声 与 二 部 曲 式 之 外 还 有 一 些 
其 他 重要 的 特征 。 它 有 一 个 规则 的 伴奏 节奏 

小 注册 二 

以 及 一 个 厂 到 十 入 分 半 符 音 型 ， 由 于 它 均 匀 规 则 ， 很 快 
就 要 求 出 现 一 个 “动机 ”意义 。 它 将 成 为 最 终 音 型 的 主 
要 动机 。 有 经 验 的 变奏 曲 作者 自然 会 利用 这 些 细 节 ， 而 
且 在 第 3 小 节 中 以 高 出 原先 三 度 来 再 现 第 1 小 节 ， 使 勃 
拉 姆 斯 有 机 会 给 模 进 转调 ， 用 高 出 三 度 的 中 音 来 取代 主 
题 中 的 主音 和 声 ， 或 老 在 一 段 小 调 变奏 中 使 用 关系 大 
调 。 第 4 小节 中 的 不 完全 收 束 ， 第 8 小 节 中 的 完全 收 束 
以 及 第 6 se 为 反复 的 缘故 需要 
特别 尘 题 标 记 。 人 们 早 就 喜欢 把 带 有 
ee halves) 的 双重 主题 (binary the- 
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mes) 用 于 变奏 曲 中 ， 因 为 被 作曲 家 浓缩 了 的 艺术 也 能 
够 被 听 到 两 次 (除非 他 本 人 愿意 在 一 个 “ 复 奏 变奏 ” 
[double variation】 中 使 它 有 所 变化 )。 贝 多 芬 的 《 迪 亚 由 
利 变奏 曲 》 ( Diabelli variations) 就 在 一 个 更 长 的 、 但 本 
身 又 不 那么 庄严 的 此 类 主题 上 尽情 发 挥 ， 而 托 维 
(Tevey) 在 把 勃 拉 姆 斯 - 亭 德 尔 的 作品 称 作 是 “迄今 最 
伟大 的 几 首 变奏 曲 ” 时 ， 心 里 显然 想到 这 首 《 迪 亚 内 
利 》 和 已 磷 的 《 戈 尔 德 堡 》 ( Goldberg)。 尽 管 只 有 最 热 
心 于 勃 拉 姆 斯 作品 的 人 才 会 把 他 的 作品 提高 到 与 这 两 部 
邻 人 望尘莫及 的 杰作 相提并论 的 地 位 ， 但 是 ， 如 果 拒 数 
目 扩大 到 五 六 之 从 ， 人 们 就 很 难 不 移 同 托 维 的 说 法 了 。 
勃 拉 姆 斯 的 技巧 和 才智 是 无 庸 置疑 的 。 他 了 既 无 能 力 去 赶 
上 也 不 愿意 仿效 当时 已 故 的 贝多 芬 的 博大 襟 怀 、 大 胆 的 
想像 力 和 精神 高 度 。 如 果 说 ， 他 的 情感 与 织 体 不 那么 令 
人 产生 敬畏 之 意 ， 却 对 许多 听众 来 说 更 易 懂 、 也 更 令 人 
心情 愉快 。 后 来 问世 的 几 首钢 琴 变 奏 曲 也 许 是 乐坛 怪 杰 
勃 拉 姆 斯 从 未 想 写 过 的 一 一 大 概 是 丰 伯 恩 (Webem) 或 

普兰 (Copland) 的 作品 之 类 一 一 尽管 就 人 们 所 知 ， 
这 些 作 品 没有 一 首 具 有 巴赫 或 贝多 芬 的 宽广 的 个 性 。 然 
而 ， 勃 拉 姆 斯 - 亭 德 尔 的 作品 至 今 仍 然 享 有 盛誉 ， 人 们 
对 他 们 的 喜爱 一 一 从 这 个 词 的 最 好 意义 上 来 说 一 一 也 超 
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出 了 他 们 所 在 时 代 的 所 有 对 手 。 

对 勃 拉 姆 斯 来 说 ， 如 果 通 过 改变 调 性 来 寻求 额外 的 
变化 ， 则 更 容易 些 。 贝 多 芬 就 在 一 首 动 人 的 变奏 曲 
(Op.34) 中 用 遍 了 所 有 调 性 循环 (eirele) 与 节拍 记号 ; 
但 是 他 在 规模 要 大 得 多 的 《 迪 亚 贝 利 》 中 拒绝 使 用 这 些 
方法 ， 而 是 仅仅 依赖 音乐 创意 来 写作 。 他 只 是 在 他 前 二 
十 八 段 变 奏 中 使 用 了 一 次 主音 大 调 ， 然 后 便 在 一 组 三 段 
变奏 中 继续 使 用 小 调 ， 其 间 突 然 以 和 关系 大 调戏 剧 性 地 转 
化 为 一 个 赋 格 ， 随 即 又 回 到 诛 调 性 上 ， 以 便 最 后 变 为 空 
灵 的 迪 亚 贝 利 圆舞曲 。 最 后 这 几 个 变化 彼此 显得 松散 ， 
因为 长 时 间 保 持 调 性 不 变 ， 几 乎 排除 了 它们 存在 的 可 能 
性 。 在 《 亭 德尔 主题 变奏 曲 》 中 ， 勃 拉 姆 斯 接受 了 这 种 
保持 调 性 不 变 的 手法 ， 只 运用 了 三 次 主音 小 调 (在 第 
5、6 和 13 变奏 中 ) 和 一 次 关系 小 调 ， 但 没有 暴露 出 这 
些 令 人 吃惊 的 延迟 之 处 。 他 的 最 后 三 段 变 奏 是 累进 式 
的 ， 逐 渐 在 第 25 变奏 中 形成 大 高 潮 ;， 其 中 的 赋 格 以 绝 
对 的 自信 从 容 而 来 ， 尽 管 它 有 一 些 比较 阴郁 的 插 段 ， 但 
仍 将 把 享 德尔 原先 的 降 B 大 调 带 入 一 个 更 加 欢 天 宫 地 
的 结局 。 

在 一 首 大 型 变奏 曲 中 ， 各 自 的 顺序 会 出 现 问题 ， 从 
而 需要 作出 判断 。 在 较 小 型 的 变奏 曲 中 ， 简 单 的 渐进 效 


第 二 方面 一 一 全 部 为 变 春 曲 ne” 57 


果 可 能 足以 决定 顺序 了 ， 比 如 ， 在 贝多 芬 的 《热情 奏 唤 
曲 / (Appassionata Sonata) 中 乐章 里 ， 较 快 的 符 值 和 上 
升 的 音 高 便 能 产生 合乎 逻辑 的 高 潮 。 但 这 种 方法 难以 应 
用 到 长 达 好 几 分 钟 的 二 十 五 段 变奏 中 ， 而 且 各 种 对 比 要 
仔细 安排 以 保证 产生 渐进 的 感觉 并 避免 零乱 不 一 的 现 
象 。 勃 拉 姆 斯 《 享 德尔 主题 变奏 曲 》 的 前 四 段 变奏 的 对 
比 强烈 ， 尽 管 第 2 变奏 中 流畅 的 三 连 音 优雅 地 引出 了 第 
3 变奏 中 的 八 分 音 倚 音 ， 后 者 却 被 第 4 变奏 中 的 暴风 雨 
般 的 八 度 荡 涤 一 空 。 从 第 2 到 第 4 变奏 ， 乐 曲 早已 在 小 
调调 性 中 起 伏 荡 澜 ( 试 着 弹 奏 一 下 主题 第 5 小 节 中 的 降 
D 大 调 )}， 这 是 勃 拉 姆 斯 的 一 个 惯用 手法 ， 它 被 认为 是 
从 音乐 上 表现 了 罗 森 所 谓 的 “公开 表示 的 遗憾 "。 所 有 
这 些 都 为 第 5 和 第 6 变奏 这 一 对 使 用 主音 小 调 的 变奏 铺 
平 了 道路 ， 第 5 变奏 是 到 目前 为 止 最 抒情 ( 且 扯 憾 
的 ?) 一 段 ， 它 有 一 个 起 伏 不 定 的 主旋律 ， 在 第 6 变奏 
中 ， 该 旋律 则 被 用 宁静 的 八 度 和 严格 的 卡农 加 以 处 理 。 
这 样 做 似乎 还 不 够 ， 于 是 第 六 首 的 第 二 部 分 毫 不 费力 地 
将 右手 卡农 转 了 位 ( 见 下 页 谱 例 12)。 

把 各 段 变奏 配对 的 做 法 在 降 B 大 调 上 继续 使 用 ， 
节奏 明快 的 第 7 和 第 8 变奏 为 一 对 ， 旋 律 柔 和 的 第 11 
和 第 12 变 奏 为 一 对 。 在 此 同时 , 夹 在 中 间 的 各 段 则 要 
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谱 例 12 


上 F 一 -一 六 攻 生 世相 一 


全 于: 二 二 汪 宇 三 三 := 
一 


下 
| 


求 钢 琴 家 在 弹 奏 时 具有 最 敏锐 的 “管弦 乐 感 ";， 第 9 变 
奏 中 从 持续 音 里 要 出 现 半 音 旋 律 ( 它 在 上 半音 区 中 消失 
得 太 快 了 )， 第 10 变奏 则 要 在 管 未 和 纺 乐 组 之 间 产 生 强 
列 的 变化 。 第 9 变奏 曾 在 第 3 和 第 4 小 节 上 标 着 D 大 调 
和 声 ， 并 且 通 过 把 整个 乐句 从 了 提高 半音 到 升 下 ， 改 变 
了 它 第 二 个 反复 部 分 ( 升 王 又 叫 降 G， 这 一 点 将 在 下 一 
段 变 奏 中 解释 )。 这 类 行动 的 危险 在 于 它们 会 引起 人 们 
的 期 待 但 又 可 能 令 人 失望 ， 因 为 以 后 不 再 会 发 生意 外 的 
戏剧 性 效果 。 织 体 对 勃 拉 姆 斯 的 吸引 力 更 大 ， 第 13 变 
奏 深 厚 喷 亮 ， 表 明 要 使 用 弱 拍 制 音 鼓 ， 这 使 该 曲 无 论 在 
感情 上 还 是 在 演出 次 数 上 看 ， 都 是 这 首 变 奏 曲 中 的 佼佼 
者 。 

托 维 把 这 上段 小 调调 性 的 广 板 想像 成 “一 种 匈牙利 鞭 
礼 进行 曲 " 。 与 这 个 吉普 赛 风格 同时 出 现 了 提琴 演 丢 的 
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三 度 和 六 度 ， 勃 拉 姆 斯 喜爱 用 这 些 三 度 和 六 度 来 重复 旋 
律 线 。 (我 们 在 《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》 终 乐章 能 第 二 
主题 中 见 过 它们 ;更 为 意料 之 中 的 是 ， 能 在 为 约 卫 希 姆 
而 写 的 小 提琴 协奏曲 中 见 到 它们 ， 甚 至 能 在 像 《 喇 吟 更 
为 低微 》 【JImmer leiser] 这 样 一 首 内 省 性 的 歌曲 中 见 到 
它们 。) 第 13 变奏 的 开头 部 分 正 是 由 于 其 在 中 提琴 最 低 
音 区 中 的 六 度 才 适 于 演奏 ， 而 收 束 花 体 名 (cadential 
fourishes) 全 都 包含 增 音 程 降 G 大 调 - A 大 调 本 位 ， 这 
更 增加 了 乐曲 的 青 普 赛 风味 。 在 第 14 变奏 中 ， 出 现 一 
些 更 加 炫 技 型 的 六 度 ， 引 出 了 一 连 串 五 段 变 奏 ， 其 间 ， 
乐 思 从 一 首 井 子 传 递 到 下 一 首 : 例如 ， 第 16 变奏 就 很 
像 是 对 小 号 加 鼓 的 第 15 变奏 用 长 科 加 巴松 管 加 以 滑稽 
的 模仿 。 到 了 第 18 变奏 ， 这 种 喧闹 才 平 息 下 来 ， 从 第 
19 变奏 到 第 22 变奏 都 是 些 平 静 的 变奏 ， 彼 此 间 的 关系 
并 不 明显 。 只 有 第 15 变奏 在 乐曲 结构 上 多 加 了 一 个 小 
节 ， 这 是 一 个 验证 了 作曲 规则 的 例外 ; 第 20 变奏 中 低 
低 的 半音 则 是 一 个 大 胆 突破 与 循规蹈矩 并 存 的 杰出 典 
范 。 在 第 二 部 分 中 ， 起 伏 的 和 声 使 乐曲 有 离 题 万 里 之 
上 处 ， 但 勃 拉 姆 斯 十 分 顺利 、 及 时 地 使 它们 回归 正 途 ( 见 
下 页 谱 例 13。) 

前 一 首 变奏 ， 即 第 19 变奏 的 节 奏 为 12/8 西西 里 舞 


60 - 呈 ” 艺 拉 姆 斯 : 钢 堆 音乐 


谱 例 13 


曲 。 它 的 标示 “轻快 、 活 涛 ”使 它 失去 了 在 《 圣 安 东 尼 
变奏 曲 》 中 轻柔 放松 的 西西 里 舞曲 的 特点 ， 尽 管 两 者 都 
具有 把 旋律 线 隐 入 内 部 的 勃 拉 姆 斯 式 倾向 。 第 21 变 痊 
(g 小调) 也 是 如 比 ， 其 中 主题 的 主要 音符 只 是 附带 地 
加 以 装饰 ， 使 它 的 织 体 具 有 一 种 轻巧 性 ， 而 第 22 变奏 
则 自然 而 然 地 在 持续 低音 上 用 一 种 音乐 意 (musicalbox) 
效果 将 此 轻巧 性 继续 下 去 一 一 这 是 否 是 对 巴洛克 时 期 的 
纪 塞 特 (musette) 的 一 种 颂扬 ? 这 种 更 加 轻松 的 情绪 到 
后 来 才 出 现 ， 但 是 ， 如 果 我 们 在 一 首 变 奏 曲 中 既 寻 求 统 
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一 又 寻求 对 比 ， 我 们 立即 看 到 的 是 对 比 一 一 正如 托 维 所 
说 的 那样 , “从 黑暗 中 蜂拥 而 出 "。 

在 令 人 激动 地 接近 最 后 的 赋 格 变 考 时 ， 人 们 会 要 求 
钢琴 家 们 在 弹 奏 第 23 到 第 25 变奏 时 保持 坚定 、 不 变 的 
节奏 ， 而 不 是 如 公牛 出 栏 那样 冲 向 第 23 变奏 ， 不 给 第 
24 变奏 中 的 进一步 加 花 变奏 留 出 余地 ， 因 为 第 24 变奏 
再 次 是 一 段 变奏 中 的 变奏 。 赋 格 同样 要 求 用 一 些 强 有 力 
的 节奏 冲动 来 完成 ， 亏 拉 姆 斯 是 通过 引入 无 处 不 在 的 上 
拍 音 型 从 亭 德 尔 主 题 的 开头 部 分 获得 该 曲 的 主题 ， 这 个 
音 型 与 前 一 主题 中 的 十 六 分 音符 关系 十 分 密切 : 

谱 例 14 


Fuga 


0 


整个 乐曲 更 令 人 联想 到 巴 炙 的 了 不 起 的 管风琴 赋 格 曲 之 
一 ， 而 不 是 《平均 律 钢琴 曲 集 )@@ 四 十 八 首 中 的 任何 一 
首 ， 配 之 以 各 种 转 位 、 增 值 和 二 重 对 位 ， 并 且 在 一 个 一 


且 ”也 许 除 第 一 卷 中 的 那 一 首 a 小 亩 之 外 ， 它 在 性 质 上 很 像 管风琴 
担 ， 而 县 勃 拉 姆 斯 的 赋 格 与 之 很 相似 。 
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挥 而 就 的 属 音 持续 音 上 有 一 段 允 长 的 结尾 。 这 表明 了 一 
个 年 不 过 三 十 的 作曲 家 技艺 日 至 娴熟 和 献身 音乐 的 精 
神 。 

克拉 术 * 舒 曼 不 失 时 机 地 研究 了 这 首 《 亭 德尔 主题 
变奏 曲 》， 但 是 她 的 日 记 中 有 一 段 却 揭示 了 勃 拉 姆 斯 其 
人 性 格 怪 俱 乖 张 的 一 面 : 


(1861 年 ) 12 月 7 日 ,我 又 作 了 一 项 晚 场 演 
出 ， 弹 奏 了 约翰 尼斯 的 《 亭 德 尔 主题 变奏 曲 》。 我 
紧张 极 了 ， 但 还 是 弹 得 不 错 ， 乐 曲 很 受 欢 迎 。 然 
而 ， 约 翰 尼 斯 对 此 不 以 为 然 ， 这 令 我 很 伤心 。 他 声 
称 再 也 不 忍 去 听 这 些 变奏 曲 ， 并 说 听 卷 自己 创作 的 
曲子 却 又 无 所 事 事 地 栖 坐 一 震 ， 这 简直 是 丽 无 可 慌 
的 。 尽 管 我 能 理解 这 种 感受 ， 担 是 ， 一 想到 自己 竟 
尽 全 力 去 演奏 一 部 作品 ， 而 作 扫 家 自己 却 把 它 说 得 
一 无 是 处 ， 实 在 让 人 受 不 了 


勃 拉 姆 斯 的 确 是 个 怪人 。 他 只 字 未 提 他 的 朋友 们 ， 尽 管 
目击 者 都 担保 说 ， 瓦 格 纳 当众 称 簧 这 首 变奏 曲 ， 说 是 它 
们 稍 明 “只 要 有 懂得 如 何 处 理 这 些 旧 的 曲 式 的 人 ， 它 们 
仍然 可 以 重 放 光 彩 的 "。 乔 治 ' 亨 舍 尔 就 记载 了 一 段 有 趣 
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而 又 充满 人 情 味 的 轶 事 ， 它 与 这 首 最 后 的 赋 格 所 表现 的 
献身 精神 不 无 和 关系。 当时 享 德尔 和 勃 拉 姆 斯 正在 一 位 名 
叫 韦 格 勒 (Wegeler) 的 枢密 官 家 做 客 ， 主 人 拿 出 一 瓶 
珍贵 的 罗 恩 塔 勒 酒 请 他 们 品 党。 主人 将 此 酒 在 酒 中 的 突 
出 地 位 比 作 勃 拉 姆 斯 在 众多 作曲 家 中 的 地 位 ， 昕 到 这 
话 ， 勃 拉 姆 斯 立即 要 主人 “ 开 一 瓶 巴 炙 "。 


《 帕 烙 尼 尼 练习 曲 》Op.35 


有 关 帕 格 尼 尼 演奏 小 提琴 的 活 龙 活 现 的 传说 ， 只 有 
年 轻 的 李斯 特 在 钢琴 上 的 造 语 可 勉强 与 之 相提并论 。 但 
是 帕 格 尼 尼 的 《第 二 十 四 首 随 想 曲 》 却 对 各 种 不 同 流派 
的 作曲 家 ， 如 李斯 特 、 舒 曼 、 勃 拉 姆 斯 、 拉 赫 曼 尼 诺 夫 
(Rachmaninov) 、 布 拉 黑 尔 (Blacher} 和 户 托 斯 瓦 夫 斯 基 
(Lutoslawski) 等 ， 有 着 永久 的 魅力 。 当 然 ， 其 主题 就 是 
一 个 合适 的 变奏 曲 基本 内 容 ， 帕 格 尼 尼 本 人 就 用 它 创 作 
过 变奏 曲 。 它 同样 具有 炫 技 特点 ， 事 实 上 是 一 种 神 魔 般 
的 炫 技 ， 而 拉 蒋 曼 尼 诺 夫 在 他 脸 炙 人 口 的 《狂想 曲 》 
(Rhapsody) 中 多 次 引用 “审判 日 歌 ” (Dies irae】 部 分 ， 
似乎 自然 而 然 地 在 步 其 后 侍 。 勃 拉 姆 斯 把 他 的 变奏 曲 称 
作 “ 练 习 曲 "， 并 且 在 发 表 时 把 它们 分 为 各 有 十 四 段 的 
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两 组 乐曲 ， 每 组 中 的 第 !4 段 展 开 后 形成 扩展 的 终 乐 章 ， 
但 这 并 不 妨碍 一 些 钢琴 家 挑选 出 几 段 来 演奏 ， 而 另 一 些 
却 一 口气 将 两 组 乐曲 全 部 弹 完 ， 后 一 种 做 法 用 彼得 . 莱 
瑟 姆 (Peter 1atham) 的 话说 “ 太 乏 味 " 。 人 们 还 可 以 说 ， 
这 样 做 既 乏 味 又 累 人 ， 因 为 勃 拉 姆 斯 能 《 帕 格 尼 尼 练习 
曲 》 与 大 多 数 十 九 世 纪 的 炫 技 性 作品 不 同 。 司 者 中 有 许 
多 演奏 起 来 要 比 普 通 听 众 听 上 去 更 难 。《 享 德尔 主题 变 
奏 曲 》 中 的 赋 格 是 用 来 表达 纯粹 的 音乐 思想 的 ， 它 毫 无 
浮华 、 轻 巧 之 处 ， 同 样 地 ，《 帕 格 尼 尼 练习 曲 》 其 实 也 
是 为 了 类 似 的 目的 把 一 种 钢琴 风格 与 技巧 加 以 整理 和 规 
范 。 

人 人们 对 勃 拉 姆 斯 的 新 规矩 评说 甚 多 ， 认 为 他 的 这 些 
练习 曲 从 最 严格 的 意义 上 说 仍 应 归于 变奏 曲 之 列 。 在 这 
个 前 提 下 ， 他 如 人 所 料 地 使 用 了 二 重 对 位 法 和 转 位 ， 为 
的 是 另 一 个 目的 ， 即 用 两 只 手 来 共同 解决 音乐 和 肌肉 两 
方面 的 问题 。 从 第 一 组 乐曲 中 的 第 1 和 第 2 变奏 里 摘 
录 的 两 段 说 明了 这 一 点 ( 见 下 页 谱 例 13)。 这 些 两 手 之 
闻 的 交换 并 不 是 完全 一 致 的 ， 这 和 巴 炙 的 许多 作品 一 
样 ， 但 是 右手 的 八 度 重 于 同样 具有 练习 曲 的 特 性 。 八 度 
移 位 是 勃 拉 姆 斯 钢琴 技巧 中 的 另 一 个 基本 内 容 ， 它 要 求 
演奏 者 能 快速 地 横向 移动 而 不 要 不 规则 地 节 外 生 校 。 其 
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至 在 早期 达 拉 姆 斯 更 为 激烈 的 作品 中 ， 人 们 都 很 难 找到 
超出 八 度 的 非 登 音 和 弦 ， 而 他 的 协奏曲 中 更 费力 的 几 个 
段落 则 取决 于 弹 奏 技巧 与 对 作品 的 理解 能 力 了 。 第 一 组 
帕 格 尼 尼 练习 曲 的 第 3 到 第 5 变奏 便 证 明了 这 一 点 。 无 
人 能 理解 得 了 第 4 变奏 中 的 八 分 音符 王 音 ，5151 指法 
是 惟一 的 答案 ， 不 是 从 一 指 跳 到 五 指 ， 就 是 从 五 指 跳 到 
所: 

谱 例 16 


Var. 4 
tr 一 一 一 


一 关机 3 四 车 凤 上 半 骨 
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同样 地 ， 在 第 $ 首 变 奏 中 ， 八 度 移 位 不 断 地 用 一 个 半音 
( 移 位 ) 的 对 位 法 使 左手 越过 右手 弹 秦 。 这 些 交 叉 弹 奏 
中 的 三 对 二 之 比 上 暗示 了 一 个 将 在 第 6 至 第 8 这 三 段 同类 
变奏 中 公开 出 现 的 6/8 节奏 ， 并 且 在 第 9 变奏 的 伴奏 部 
分 中 仍 有 其 踪影 。 然 而 ， 在 这 里 ， 交 蔡 和 声 纷 至 罕 来 ， 
使 对 此 进行 分 析 的 人 目 不 卢 给 、 耳 不 卢 听 。 如 果 对 其 作 
更 细致 的 研究 ， 就 可 确认 帕 格 尼 尼 主题 的 结构 是 完全 合 
乎 情 理 的 : 这 段 乐 曲 自行 重复 的 第 一 部 分 是 合乎 情理 
的 ， 尽 管 勃 拉 姆 斯 加 上 了 不 同 的 收 束 ; 第 二 部 分 中 的 下 
行 模 进 也 是 合乎 情理 的 ， 它 们 以 减 值 的 形式 向 结尾 行 
进 。 这 几 处 以 及 其 他 几 点 在 音乐 类 型 中 数量 众多 ， 无 法 
在 此 一 一 例 举 ， 不 过 ， 稍 稍 留 意 一 下 乐谱 就 能 发 现 它们 
的 存在 。 

当 勃 拉 姆 斯 在 第 11 变奏 中 转 而 使 用 大 调调 性 ， 企 
图 在 高 音 区 加 强 左 手 重 亚 部 分 以 使 这 段 乐曲 平缓 下 来 
时 ， 由 于 坚持 主题 框架 ， 使 他 的 旋律 特点 无 从 发 挥 。 他 
在 同样 是 A 大 调 的 悦耳 的 装饰 性 续 曲 中 发 挥 得 更 加 自 
由 。 帕 格 尼 尼 的 原 有 精神 以 小 调调 性 重 现 : 在 第 13 变 
凑 中 炫 炊 了 其 八 度 滑 音 ; 在 第 14 变奏 中 ， 原 主题 的 主 
要 音程 在 两 手 之 间 交 蔡 出 现 ， 直 到 更 具 勃 拉 姆 斯 特色 的 
模式 引出 尾声 为 止 一 一 这 样 便 产 生 了 一 段 完全 自 成 一 体 
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的 变奏 ， 丰 富 了 这 一 曲 式 。 在 讨论 第 二 组 乐曲 之 前 ， 人 
们 也 许 会 想到 帕 格 尼 尼 a 小 调 主题 的 “魔鬼 般 ” 本 质 ， 
通常 头脑 清醒 的 勃 拉 姆 斯 极其 自然 地 喜欢 这 一 点 。 对 
此 ， 增 拉 姆 斯 (以 及 帕 格 尼 尼 ) 是 否 想 起 了 内 多 芬 的 
《 克 罗 采 》 (Kreutzer) 中 最 热烈 的 同样 为 a 小 调 的 小 提 
琴曲 ? 该 曲 魔鬼 般 的 特点 足以 使 托 尔 斯 泰 (Tolstoy) 短 
篇 小 说 中 的 人 物 因 激情 而 去 犯罪 。 
勃 拉 姆 斯 的 第 二 卷 ， 在 重申 主题 之 后 便 开 始 了 一 

复 奏 变奏 (double variation) ， 即 运用 各 种 不 同 的 反复 ， 
从 而 把 两 段 练习 曲 的 价值 压缩 到 一 段 之 中 。 两 手 轮流 弹 
奏 三 度 音 阶 经 过 句 ， 最 终 又 在 几 个 八 度 的 距离 上 合 痊 ， 
产生 一 种 犹如 管风琴 音 栓 选 配 的 令 人 激动 的 效果 。 几 处 
转调 也 同样 令 人 激动 而 又 不 掩盖 全 曲 总 的 结构 。 人 们 也 , 
许 会 争辩 说 ， 这 种 手法 是 以 预先 了 解 前 一 组 乐曲 为 前 提 
的 。 但 这 只 是 作曲 家 自己 的 事 ， 而 勃 拉 姆 斯 无 论 如 何 都 
会 停 下 来 ， 随 时 采用 一 些 较 简 单 的 和 声 与 织 体 。A 大 调 
第 4 变奏 是 一 支 圆舞曲 ， 要 求 “典雅 优美 ”地 演奏 ， 而 
且 一 旦 加 上 感情 处 理 ， 听 上 去 会 与 其 他 曲调 格格 不 入 : 
其 中 天 真人 烂漫 的 模 进 由 于 两 手 之 间 十 分 有 趣 的 宽大 间距 
而 不 至 流 于 平庸 。 它 是 一 段 “ 练 习 曲 ” 吗 ? 在 织 体 和 持 
续 音 配置 上 也 许 是 的 一 一 在 风格 上 也 是 如 此 。 其 圆舞曲 
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市 责 继 续 作 为 炫 技 成 分 以 小 调调 性 悄然 而 归 ， 而 第 6 变 
奏 中 带 装 饰 音 的 三 连 音 琶 音 则 保持 着 小 提琴 的 效果 ， 只 
有 第 二 部 分 中 的 几 个 过 低 的 低音 除外 。 处 理 不 好 三 对 四 
之 比 的 钢琴 手 们 会 发 现 第 7 变奏 是 一 段 十 分 有 意思 ， 但 
又 是 真正 的 练习 曲 : 

谱 例 17 


贯 该 节拍 的 三 连 
音 十 六 音符 ， 使 得 节奏 问题 更 加 复杂 化 了 ;但 是 一 旦 成 
功 ， 其 效果 十 分 动人 ， 尤 其 是 (如 我 们 预料 的 那样 ) 在 
两 手 交 规 弹 奏 时 。 这 首 乐 曲 可 能 被 克拉 拉 " 舒 曼 列 在 
“ 玄 焉 般 的 变奏 曲 ” 名 单 上 了 。 第 8 变奏 再 次 是 纯粹 帕 
格 尼 尼 式 的 ， 它 模仿 了 最 高 把 位 的 和 声 与 拨 奏 ， 这 表现 
在 左手 的 逆向 进行 中 。 (一 个 不 同 版 本 一 一 用 小 号 字体 
印刷 的 、 从 而 是 二 等 的 ? 一 一 加 上 了 更 多 的 和 声 ， 却 牺 
牲 了 总 体 特色 。) 第 8 到 第 11 变奏 形成 了 它们 特有 的 内 
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部 对 称 现象 ， 中 间 两 段 要 求 刚 健 有 力 ， 而 外 面 的 两 段 则 
要 求 经 快 敏捷 。 第 10 变奏 中 格外 和 谐 的 效果 得 自 于 持 
入 的 倚 音 ， 这 些 倚 音 靠 本 身 的 能 力 引 出 了 一 些 声 震 云 锁 
的 亚 音 。 第 11 变奏 在 轻快 程度 上 与 第 8 变奏 相称 ， 其 
中 使 用 了 “ 隐 含 的 八 度 ” (pljind octaves) ， 即 把 真正 的 八 
度 与 单个 音符 混在 一 起 的 技巧， 造成 了 一 种 闪烁 不 定 的 
效果 ， 这 个 效果 因 第 二 部 分 中 几 处 有 趋 的 起 估 和 声 而 得 
以 加 强 ;， 同 时， 这 个 技巧 也 在 同一 点 上 滑 稿 地 模仿 了 前 
一 段 变奏 。 

勃 拉 姆 斯 在 这 两 组 乐曲 的 终 乐 章 里 运用 了 极为 不 同 
的 方法 ， 值 得 加 以 比较 一 下 。 在 第 一 组 中 ， 他 强 有 力 地 
开始 了 第 14 变奏 ， 高 潮 接 中 而 来 ， 只 是 在 强度 上 降低 
以 便 获 得 “额外 的 ”变奏 ， 然 后 在 最 后 一 页 上 重新 逐渐 
形成 高 潮 。 然 而 ， 第 二 个 终 乐 章 实际 上 是 一 个 长 长 的 渐 
强 ， 这 一 安排 早 在 第 12 变奏 中 就 已 做 好 ;在 两 组 乐曲 
中 ， 第 12 变奏 都 是 为 了 建立 一 个 与 父 不 同 的 调 性 ~ 
大 调 。 在 这 一 阶段 做 出 这 样 一 种 变化 经 常 是 贝多 芬 的 尾 
声 中 的 一 个 特征 ， 它 能 给 原 调 性 的 回归 增加 新 鲜 感 和 戏 
剧 色 彩 ， 而 且 ， 在 《 迪 亚 贝 利 变奏 曲 》 中 大 得 多 的 音阶 
上 ， 只 多 人 芬 则 是 拖 到 倒数 第 二 个 赋 格 出 现时 才 采 用 了 这 
个 手法 。 勃 拉 姆 斯 的 做 法 比较 温和 ， 第 12 变奏 是 该 组 
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中 旋律 最 浪漫 的 一 段 ， 它 宽广 的 6/8 节拍 每 隔 一 小 节 就 
给 人 一 种 典型 的 3/4 拍 的 感觉 。 它 这 种 情结 也 影响 了 第 
13 变奏 ， 使 之 勉强 地 回 到 a 小 调 上 ， 突 然 在 第 二 部 分 
反复 时 冲动 地 变 成 一 首 更 加 响亮 的 悔恨 之 歌 。 这 里 的 
“动机 ”是 一 个 下 行 音 阶 ， 带 有 几 个 加 了 强 重 音 的 增值 
音程 ， 即 用 升 D 代替 D 本 位 音 ， 在 第 14 变奏 中 也 欢 
快 、 俏 皮 地 采用 了 同样 的 乐 思 。 和 过 去 一 样 ， 真 正 的 终 
乐章 从 这 段 的 结尾 处 展开 ， 并 且 包 含 了 三 段 附 加 的 、 几 
乎 不 加 任何 无 关 紧 要 之 装饰 的 变奏 。 

这 部 《 帕 格 尼 尼 练习 曲 》 作 于 1862 和 1863 年 ， 发 
表 于 1866 年 。 此 后 ， 勃 拉 姆 斯 似乎 很 久 没 再 创作 钢琴 
独奏 曲 ， 而 且 再 也 没有 创作 钢琴 变奏 曲 。 另 外 两 组 键 瘟 
器 乐 变奏 曲 ， 一 组 是 为 钢琴 二 重奏 而 作 ， 一 组 是 为 双 钢 
琴 澳 奏 而 作 ， 它 们 必须 与 我 们 所 谓 的 “第 二 方面 ” 相 提 
并 论 ， 但 由 于 所 用 乐器 有 别 ， 只 能 放 在 单独 的 章节 中 加 
以 讨论 。 
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为 单 钢琴 和 双 钢 全 
创作 的 二 重 痊 


在 莫扎特 时 代 之 前 ， 为 在 单一 键盘 上 四 手 联 弹 而 作 
的 乐曲 实 属 罕见 。 五 个 八 度 的 音域 使 两 个 并 肩 而 坐 的 成 
人 很 难 施展 其 技艺 ， 尽 管 这 对 当时 在 伦敦 访问 演出 的 九 
岁 的 莫扎特 和 他 的 姐姐 来 说 并 不 成 为 问题 。 然 而 ， 莫 扎 
特 早 期 的 《C 大 调 奏 鸣 曲 》K.19d ( 作 于 伦敦 ) 之 后 还 
有 四 部 同样 的 作品 ， 其 中 两 部 是 成 熟 的 杰作 ， 它 们 确立 
了 钢琴 在 室内 乐 中 的 重大 地 位 。 登 伯 特 充分 利用 了 音域 
更 宽 的 键盘 ， 他 创作 了 更 多 的 二 重奏 曲 ， 也 许可 以 视 为 
四 手 联 弹 二 重奏 演奏 家 们 的 保护 神 。 内 多 芬 直 接 创 作 的 
二 重奏 曲 则 要 少 得 多 ， 但 他 接受 了 这 一 形式 ， 把 它 作为 
一 种 有 用 的 替代 物 ， 甚 至 把 他 的 弦 乐 四 重奏 《大 赋 格 》 
(Grosse Fuge) 改编 为 钢琴 二 重奏 。 出 于 经 济 上 和 家 庭 
中 的 原因 ， 在 较 早 一 些 的 保留 曲目 中 ， 不 论 是 真正 的 二 
重奏 还 是 改编 过 来 的 二 重奏 ， 都 无 可 能 使 用 两 架 钢 琴 。 
勃 拉 姆 斯 对 两 种 体裁 均 有 涉足 ， 尽 管 他 的 两 首 双 钢 琴 作 
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品 都 以 其 他 形式 出 现 过 ， 并 且 曾 把 他 的 管弦 乐曲 改编 为 
二 重奏 和 双 钢 琴 二 重奏 曲 ， 或 者 认可 了 别人 将 其 管弦 乐 
曲 改编 为 这 两 种 乐曲 。 在 舒 曼 患 病 期 间 ， 勃 拉 姆 斯 同 克 
拉 拉 一 起 弹 秦 了 各 种 二 重奏 曲 ， 其 中 包括 舒 曼 的 《东方 
景象 》 ( Bilder aus Osten， 为 一 组 六 首 即 兴 曲 ) 以 及 由 他 
的 管弦 乐 《 序 曲 、 该 谐 曲 和 终 曲 》 改 编 的 二 重奏 ， 这 无 
颖 给 了 克拉 拉 很 大 的 安奈。 克拉 拉 掀 忽 说 和 过 拉 姆 斯 合 
痊 很 不 容易 : “他 弹 奏 时 太 随心 所 欲 ， 多 一 个 或 少 一 个 
四 分 音符 也 满不在乎 ”在 此 同时 ， 病 中 的 舒 墅 写 下 了 
一 个 美丽 宁静 的 主题 ， 他 认为 该 主题 是 已 故 的 舒 伯 特 和 
门 德尔 松 的 幽灵 赐予 他 的 。 这 个 “最 终 主 题 ” (Letzte 
Gedanke) 后 来 成 为 勃 拉 姆 斯 的 一 首 大 型 四 手 联 弹 二 重 
奏 曲 的 主题 。 


《 舒 受 主 题 变 毒 曲 》Op .23 


克拉 拉 * 舒 曼 在 1862 年 7 月 ! 日 写 信 给 约 阿 希 姆 ， 
激动 地 提 到 了 勃 拉 姆 斯 寄 给 她 的 一 首 交 响 乐 曲 第 一 乐章 
的 开头 几 个 小 节 (就 是 那 首 《e 小 调 交 响 曲 》， 但 少 了 
引子 部 分 ， 他 过 了 十 四 年 后 才 完 成 了 这 部 作品 )。 她 又 
写 道 : “你 知道 他 根据 舒 曼 的 最 终 主 题写 的 四 手 联 弹 变 
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奏 曲 ， 对 吧 ” 它们 也 同样 了 不 起 。” 最 后 还 提 到 他 们 很 
欣赏 改编 成 二 重奏 曲 式 的 舒 们 特 《d 小 调 四 重奏 》、《C 
大 调 五 重奏 》 和 《八重 奏 》。 请 不 要 把 这 首 《 舒 曼 主 题 
变奏 曲 》Op.23 与 0p.9 混为一谈 ， 前 者 的 创作 年 代 与 
《 亭 德 尔 主 题 变 奏 曲 》 为 同一 年 (1861 年 )， 但 是 ， 如 
果 它 们 是 为 听众 而 作 的 话 ， 那 显然 是 为 更 为 亲近 的 听众 
而 作 的 。 第 1 变奏 在 上 声 部 有 一 些 装饰 性 十 六 分 音符 
一 一 乐谱 中 的 “第 一 声 部 ”和 “第 二 声 部 ”两 个 术语 ， 
用 在 真正 的 二 重奏 上 令 人 生 厌 一 一 但 这 些 十 六 音符 引 向 
第 2 和 第 3 变奏 中 更 为 丰富 、 了 明亮 的 织 体 。 然 而 ， 降 e 
小 调 的 第 4 变奏 却 因 其 阴郁 的 八 度 和 沉静 的 鼓 声 效果 而 
具有 挽歌 的 性 质 。 这 段 乐 曲 的 意义 更 为 充分 地 体现 在 魔 
幻 般 地 等 音 转 到 B 大 调 上 ， 为 下 一 段 做 准备 ， 该 部 分 
是 旭 柔 轻快 的 9%/8 拍 ， 由 两 位 演奏 者 轮流 弹出 勃 拉 姆 斯 
式 的 三 度 和 六 度 ， 形 成 一 个 安奈 的 主题 。 以 后 四 段 变 奏 
的 顺序 安排 似乎 有 更 大 的 随意 性 ， 尽 管 第 8 变奏 (g 小 
调 ) 中 隐隐 约 约 的 匈牙利 风格 明显 地 带 有 其 自身 的 “ 含 
意 `。 不 过 ， 在 第 10 变奏 中 的 降 已 大 调 凯 旋 式 的 最 后 进 
行 曲 里 ， 一 切 都 有 了 归结 ， 尽 管 它 的 加 附 点 节奏 庄严 肃 
穆 如 葬礼 一 般 ， 而 整个 作品 在 此 处 带 着 对 原始 主题 的 眷 
恋 渐渐 结束 了 。 
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如 果 说 该 作品 中 最 佳 的 时 段 为 那些 平静 沉思 的 部 
分 ， 这 并 不 是 在 贬低 该 乐曲 ， 因 为 勃 拉 姆 斯 需要 像 第 6 
和 第 9 变奏 中 更 合乎 常规 的 力度 来 凸显 这 些 时 段 。 按 照 
四 手 联 弹 作 品 的 最 高 标准 ， 也 就 是 说 按照 莫扎特 和 舒 伯 
特 的 标准 来 衡量 ， 勃 拉 姆 斯 的 更 为 丰满 的 织 体 需 由 管弦 
乐团 来 演奏 ， 而 当时 他 却 不 愿 指 挥 答 弦 乐团 。 不 过 ， 他 
选择 用 钢琴 来 演奏 是 与 他 的 标题 (topic) 相符 的 ， 这 是 
他 本 人 和 舒 曼 的 特有 方式 。 正 如 爱德华 斯 派 尔 (Ed- 
ward Speyer) 在 他 的 回忆 录 “《 我 的 一 生 和 我 的 朋友 》 
(My Life and Friends) 中 所 说 的 那样 ， 这 首钢 琴 二 重 奏 
如 果 融 入 私人 感情 的 话 ， 甚 至 具有 治疗 的 效果 。 斯 派 尔 
是 一 位 酷爱 音 条 的 人 ， 他 漫长 的 一 生 (1839 ~ 1934) 使 
他 有 机 会 接触 到 几 代 著 名 作曲 家 。 有 一 回 勃 拉 婚 斯 带 他 
去 参加 了 一 次 克拉 拉 * 舒 曼 的 学 生 的 聚会 : 


他 们 好 像 都 认为 自己 是 被 召集 来 听 勃 拉 姆 斯 演 
毒 的 。 但 是 勃 拉 姆 斯 却 拒绝 演奏 。 于 是 他 和 克拉 
拉 ' 舒 受 就 由 谁 演 奏 发 生 了 争执 ， 这 是 司空 见 惯 的 
事 。 争 了 一 阵 之 后 ， 他 俩 达成 爱 协 ， 击 两 人 合 泰 勃 
拉 姆 斯 所 作 的 美妙 的 四 竹 联 弹 变 奏 曲 ， 其 主题 是 舒 
曼 的 降 五大 调 主题 …… 这 是 7 月 的 一 个 困 冷 灰暗 
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的 上 午 ， 但 突然 有 一 束 阳光 从 窗口 照射 进来 ， 照 亮 
了 这 两 位 伟大 艺术 家 德高望重 的 脸 。 这 是 一 幅 多 侵 
感人 人、 难忘 的 最 象 呀 ! 


贺 奔 曲 和 移 牙 利 三 曲 


若是 不 简短 地 提 及 这 些 家 喻 户 晓 的 舞曲 ， 任 何 对 埋 
拉 姆 斯 钢琴 作品 的 综述 都 是 不 完全 的 ， 这 些 舞 曲 使 他 的 
名 字 甚 至 在 教养 较 低 的 社会 里 也 妇 痪 和 皆 知 。《 圆 舞曲 》 
Op.39， 无 其 是 第 十 五 首 ， 被 人 改编 得 太 多 太 滥 ， 使 人 
往往 忘记 它们 一 开始 是 一 些 四 手 联 弹 的 二 重奏 曲 。 勃 拉 
姆 斯 搬 到 维也纳 后 ， 与 施 特 劳 斯 家 族 的 音乐 接触 更 多 
了 。 他 曾 在 一 份 乐 曲 手稿 中 借用 了 《 蓝 色 多 玉 河 》 (The 
Blue Danube) 中 的 主要 主题 ， 并 且 注 上 了 “可 惜 不 是 约 
翰 尼 斯 " 勃 拉 姆 斯 所 作 ” 几 个 字 。 他 没有 、 也 不 可 能 与 
之 争 个 高 下 ， 但 是 他 给 圆舞曲 节奏 注入 了 他 那 严 肃 的 北 
方 日 耳 曼 技艺 并 且 主 要 采用 的 是 最 简单 的 二 部 曲 式 。 这 
种 影响 也 有 其 相反 的 作用 ， 比 如 ， 从 《第 二 号 交响 曲 》 
第 一 乐章 中 的 类 似 圆 舞曲 的 第 二 主题 里 可 多 一 斑 。 对 他 
有 最 直接 影响 的 是 舒 伯 特 。 勃 拉 姆 斯 一 直 以 演奏 舒 伯 特 
的 钢琴 曲 为 乐 ， 是 后 者 把 各 种 舞曲 以 同样 的 方法 归 作 几 
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个 组 曲 。 勃 拉 姆 斯 的 两 卷 《 情 歌 圆 舞曲 》 (Liebeslieder 
waltzes) 就 具有 浓郁 的 维也纳 风格 ， 但 是 ， 凡 是 演奏 过 
或 听 过 这 些 加 了 声乐 四 重唱 的 舞曲 的 二 重奏 家 们 会 发 
现 ， 如 果 没 有 声乐 部 分 ， 演 痊 会 变 得 黯然 失色 。 囊 梅 尼 
指控 过 拉 姆 斯 抄袭 的 四 组 《匈牙利 舞曲 》 原先 也 是 四 手 
联 弹 乐曲 。 德 沃 夏 克 的 《斯 拉夫 舞曲 》 亦 然 。 在 两 人 的 
这 些 作 品 中 都 有 一 些 广 为 流 传 的 舞曲 ， 其 流传 之 广远 远 
超出 了 钢琴 家 们 闭 门 欣赏 的 范围 。 德 沃 夏 克 把 他 自己 所 
作 的 全 部 舞曲 以 及 勃 拉 姆 斯 的 部 分 舞曲 改编 成 了 管弦 乐 
曲 。 


《f 小 调 奏 鸣 曲 》Op,.34b 


勃 拉 姆 斯 惟一 的 一 首 双 钢琴 奏鸣曲 的 材料 与 他 的 
《钢琴 五 重奏 》0p.34 的 材料 完全 相同 ， 但 它 的 副标题 
“ 取 自 五 重奏 曲 ” 表 明 它 更 早 的 前 身 形 式 是 一 首 有 两 把 
大 提琴 参加 的 弦 乐 五 重奏 。 因 此 可 以 说 ， 这 个 双 钢 琴 和 版 
本 代表 了 勃 拉 姆 斯 寻求 理想 乐 嚣 的 一 个 中 间 阶 段 ， 他 就 
是 用 这 个 形式 和 卡尔 " 陶 西 格 一 起 于 1864 年 在 维也纳 合 
奏 了 这 首 乐 曲 。 当 时 克拉 拉登 曼 远 在 俄罗斯 举办 巡 辐 
音乐 会 ， 她 对 于 亏 拉 姆 斯 与 敌对 阵营 中 的 一 位 高 手 的 成 
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功 合 作 有 些 担忧 。 亏 拉 姆 斯 对 弦 乐 四 重奏 版 本 有 他 自己 
的 疑 塌 ， 两 个 键盘 合 在 一 起 加 强 了 乐曲 的 力量 和 整体 
性 ， 同 时 也 保留 了 交替 圣 歌 (antiphony) 式 的 对 话 效 
果 。 然 而 ， 这 样 一 来 便 失 去 了 弦 乐 的 丰富 性 ， 使 这 首 痊 
鸣 曲 的 整体 部 分 受到 批评 ， 批 评 的 理由 不 是 其 音乐 内 
涵 ， 而 是 因为 它 带 有 一 种 由 管弦 乐 改 编 而 来 的 味道 。 它 
没有 在 弦 乐 版 中 的 缓慢 乐章 ， 没 有 第 一 乐章 尾声 中 的 和 
组 沉思 的 部 分 ， 也 设 有 终 乐 章 前 “逐渐 延绵 ” ( poco so- 
stenuto) 的 引子 ( 匈 下 页 谱 例 18)。 

即使 在 最 后 一 个 版 本 中 ， 和 孤独 的 钢琴 家 有 时 也 会 发 
现 自己 的 左手 在 担任 一 个 不 在 场 的 第 二 大 提琴 的 角色 ， 
比如 在 谱 例 18 中 最 低 谱 线 上 的 第 3 至 第 5 小 节 里 便 是 
如 此 。 那 首 《 钢 琴 五 重奏 》 在 整体 上 表现 了 两 方面 的 最 
佳 部 分 ， 该 乐曲 正 是 在 这 个 形式 上 受到 艾 弗 . 基 斯 (JIvor 
Keys) 一 定 程 度 航 详细 分 析 ， 该 分 析 见 于 “BBC 音乐 导 
读 ” 系 列 中 的 《 勃 拉 姆 斯 ， 室 内 乐 》 一 书 。 但 是 ， 双 钢 
琴 演 奏 版 本 的 重要 性 在 于 ， 它 成 为 数目 有 限 的 经 典 保留 
曲目 中 一 个 真实 可 信 的 大 型 作品 。 它 的 织 体 均匀 一 致 ， 
有 利于 研究 这 部 作品 的 基本 构造 。 
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谱 例 18 


Finale 
Poco sostenuto 
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《 圣 安 东 尼 变 奏 曲 》Op.56b 


私下 演奏 改编 成 二 重 痊 的 管弦 乐 作曲 是 司空 见 惯 
的 ， 而 且 对 于 预感 一 下 即将 举行 的 首 场 演出 也 是 很 有 价 
值 的 一 一 但 是 《 圣 安 东 尼 变 奏 曲 》 则 不 同 于 照例 从 交响 
曲 改编 过 来 的 双 钢 琴曲 。 如 同 他 的 Op.34 五 重奏 曲 一 
样 ， 勃 拉 姆 斯 给 两 个 版 本 标 上 Op.56a 和 356b， 以 表示 
两 者 地 位 不 分 高 低 。 为 人 熟知 的 标题 “海顿 变奏 曲 ” 现 
在 普遍 受到 怀疑 ， 因 为 ( 据 专 家 分 析 ) 海顿 本 人 从 一 支 
管 乐 古 组 曲 中 借用 了 一 个 传统 主题 ， 而 勃 拉 姆 斯 正 是 从 
同一 出 处 得 到 这 个 主题 的 。 这 回 勃 拉 姆 斯 再 次 选择 了 一 
个 明确 无 疑 的 变奏 曲 主题 。 而 乐曲 第 一 段 中 的 五 小 节 乐 
句 则 给 了 他 额外 的 发 挥 余地 。 技 艺 上 的 修 琢 和 严格 的 细 
节 安 排 都 十 分 出 色 ， 但 此 时 已 是 1873 年 了 ， 距 他 上 一 
首 变奏 曲 ， 即 《 帕 格 尼 尼 练习 曲 》， 足 足 有 十 年 之 久 。 

不 论 在 哪个 版 本 里 ， 此 时 对 位 法 比 以 前 运用 得 更 加 
流畅 ， 尽 管 在 第 一 变奏 中 ， 只 有 优秀 的 钢琴 家 才能 把 第 
一 、 第 二 小 提琴 、 中 提琴 和 两 把 大 提琴 的 连 音 八 度 配 合 
好 见 下 页 谱 例 19 中 的 第 一 钢琴 部 分 。 这 里 的 二 重 
对 位 (均匀 的 八 分 音符 先是 在 上 部 ， 三 连 音 则 在 下 部 ) 
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谱 例 19 
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用 第 二 钢琴 的 反复 降 B 部 分 坚决 地 保持 在 适当 的 位 置 
上 ， 而 引 人 注 目的 对 位 结构 明确 地 与 《 圣 安 东 尼 》 圣 咏 
本 身 的 收 束 相关 。 在 第 2 变奏 {( 降 b 小 调 ) 中 ， 第 一 钢 

琴 始终 在 弹 奏 管弦 乐 版 本 中 的 管 乐 部 分 ， 第 二 钢琴 则 弹 
奏 管 纺 乐 版 本 中 的 弦 乐 部 分 。 在 此 处 和 别处 没有 为 交替 
弹 奏 而 两 琴 互 换 的 意图 ， 这 样 便 减 少 了 双方 发 生 直接 冲 
突 的 危险 ， 而 许多 双 钢 琴 作品 都 有 这 种 特点 。 第 三 变奏 
的 第 二 部 分 里 有 其 自己 的 交替 圣 歌 ， 这 一 段 中 的 装饰 成 
分 大 都 放 在 第 二 钢琴 部 分 里 了 。 第 4 变奏 是 一 段 对 位 精 
品 (tour de force) ， 其 中 每 一 部 分 的 反复 将 流畅 的 十 六 
分 音符 伴奏 部 分 在 十 二 度 的 二 重 对 位 上 转 位 ， 这 是 一 个 
难得 出 奇 的 手法 。 艺 术 中 隐藏 着 艺术 ， 高 贵 的 翡 愉 效 果 
并 不 取决 于 学 院 式 的 分 析 。 但 是 ,第 5 变奏 中 的 快速 
6/8 该 谐 曲 不 是 要 求 就 是 有 赖 于 演奏 者 的 颗 恒 吾 ， 正 如 它 
要 求 纺 乐 和 管 乐 在 节拍 上 毫秒 不 差 一 样 。 它 在 击 键 的 轻 
巧 程度 上 包括 交叉 重音 (eross-accents) 和 三 比 二 节 痊 ， 
后 者 则 是 通过 将 其 转变 为 钢琴 曲 中 的 “ 隐 含 八 度 ” 而 得 
以 强调 的 。 甚 至 连 不 了 解 管弦 乐 版 本 的 演奏 者 也 肯定 会 
对 第 6 和 第 7 变 痊 的 互补 | 生 作 出 反应 ， 第 6 节奏 要 求 管 
乐 演 奏 得 精确 无 误 ， 随 后 主要 是 弦 乐 色彩 (及 梁 和 性 ) 
的 西西 里 舞曲 。 勃 拉 姆 斯 给 神秘 的 、 和 急 风 又 雨 般 的 第 8 
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变奏 配 上 了 加 弱 音 器 的 弦 乐 和 十 分 微弱 的 管 乐 ， 包 括 短 
箱 和 低音 巴松 管 。 在 双 钢 琴 的 版 本 里 ， 他 延长 了 松散 的 
登 音 部 分 并 略 去 了 在 Op.S$6a 中 原 有 的 几 处 ;第 一 部 中 
由 单簧管 和 短笛 奏 出 的 弦 乐 闸 音 ， 其 收 束 为 降 G 大 调 ， 
以 及 第 二 部 结尾 处 由 双 复 管 和 法 国 号 奏 出 的 内 部 旋律 。 
这 些 地 方 原 可 以 轻而易举 地 汇 为 一 体 ， 而 且 从 这 些 地 方 
可 以 毫 无 疑问 地 看 出 ， 双 钢琴 的 形式 在 创作 时 间 上 要 早 
于 管弦 乐 版 本 。 在 这 两 种 形式 中 ， 第 8 变奏 均 因 其 独特 
的 对 位 而 为 人 称道 。 

在 终 乐 章 中 ， 勃 拉 姆 斯 同样 也 没 任 其 自由 发 展 ， 而 
是 继续 在 取 自 主题 的 五 小 节 国定 低音 之 上 恪守 变奏 的 规 
和 矩 。 在 该 乐章 的 第 九 次 陈述 (statement) 中 ， 第 一 钢琴 
的 旋律 线 在 每 一 小 节 上 都 有 一 些 宽广 但 节奏 别扭 的 二 分 
音符 三 连 音 (minim-triplets) 。 几 乎 无 人 会 否认 ， 更 加 直 
截 了 当 的 管弦 乐 版 本 同样 显得 更 为 自然 、 优 雅 。 它 作为 
一 个 选择 提供 给 钢琴 家 。 固 定 低音 最 终 接替 了 小 调调 性 
的 旋律 线 ， 从 而 导致 乐团 再 度 庄严 地 合奏 出 使 用 无 可 非 
议 的 降 B 大 调 的 “ 圣 安 东 尼 ” 主题。 如 果 没 有 这 个 终 
乐章 ， 还 会 有 《第 四 号 交响 曲 》 中 的 帕 萨 卡 利 亚 钴 曲 
吗 ? 注意 一 下 钢琴 变奏 曲 创作 时 期 是 如 何 因 其 将 勃 拉 姆 
斯 带 回 到 他 很 久 不 愿 过 问 的 管弦 乐 创 作 之 中 而 告 结 
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的 ， 这 会 很 有 意思 。《 圣 安东尼 变奏 曲 》 的 两 个 版 本 弥 
合 了 两 者 之 间 的 差距 并 且 提 供 了 进入 下 一 分 段 的 途径 ， 
在 这 之 后 ， 很 快 就 有 一 些 管弦 未 作品 问世 了 。 就 钢琴 这 
方面 而 高 ， 全 他 的 “第 二 方面 " 
已 实现 了 其 目的 并 且 成 绩 不 
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第 三 方面 一 一 较 短 的 钢琴 作品 


此 时 ， 勃 拉 姆 斯 早期 的 规模 更 宏大 、 整 体 性 更 强 的 
钢琴 奏鸣曲 以 及 变奏 曲 创作 时 期 已 经 一 去 不 复 返 了 。 管 
弦 乐 创作 吸引 了 他 ， 在 写 完 《 圣 安 东 尼 变 奏 曲 》 之 后 的 
政 年 之 中 ， 他 成 功 地 完成 了 他 的 前 两 首 交 响 曲 和 《小 提 
琴 雪 奏 曲 》。 在 他 创作 协奏曲 那 一 年 ， 亦 即 1878 年 ， 他 
完成 了 0p.76 的 八 首 《钢琴 曲 》 (Klavierstiicke) ， 从 而 
显示 了 他 在 键盘 上 的 表现 手法 更 其 娴熟 。 这 些 乐 曲 的 标 
题 就 叫 “ 钢 琴曲 ”， 与 他 今后 创作 的 所 有 独奏 作品 属于 
同 闫 体裁 ， 其 中 包 打 0p.79 的 两 首 更 为 刚 健 有 力 的 狂想 
曲 ， 它 们 自身 独立 成 篇 ， 当 以 单独 的 “作品 ” 论 之 。 按 
照 各 自 的 特性 ， 最 高 爱 的 副标题 变 成 “ 间 奏 曲 ” 或 “ 随 
想 曲 ”一 一 前 者 在 整体 上 更 加 柔和 、 引 人 深思 ， 而 后 者 
则 更 加 热烈 、 刚 健 有 力 。 
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八 首 钢琴 曲 ，Op.76 


这 些 作品 中 有 几 首 可 能 完成 得 早 一 些 (但 究竟 是 哪 
一 首 昵 ?)， 它 们 整齐 有 序 地 发 表 在 两 本 乐谱 中 ， 每 卷 各 
有 两 首 随 想 曲 和 两 首 间 考 曲 ， 这 样 做 似乎 出 于 商业 上 的 
便利 而 非 艺 术 上 的 考虑 。 勃 拉 姆 斯 与 全 丽水 白 (了 lisa- 
beth) 和 海 因 里 希 . 冯 3“* 炙 佐 根 伯 格 ( Heinrich von Herzo- 
genberg) 夫妇 之 加 有 着 杀 密 的 友情 ， 他 们 彼此 就 勃 拉 姆 
斯 的 乐曲 写 信 交 换 看 法 。1878 年 11 月 ， 伊 丽 莎 自 写 信 
尽 请 他 寄 去 几 份 “他 们 企盼 已 久 的 间 奏 曲 ” 的 乐谱 。 这 
几 首 曲子 他 曾 在 9 月 里 一 次 拜访 中 为 他 们 弹 奏 过 。 据 
说 ， 伊 丽 莎 折 娇媚 动人 又 精通 音乐 ， 她 特意 要 她 还 大 臻 
记得 (如 果 不 是 蛮 厘 不 差 的 话 ) 的 《 间 奏 曲 》Op.76/7 
的 主题 。 然 而 ， 她 又 在 信 的 后 半 提 到 一 处 “ 渐 快 和 渐 
慢 ” (stringendo and rall) 以 证 明 勃 拉 姆 斯 弹 奏 得 太 随 意 ， 
这 在 我 们 看 来 ， 她 的 记忆 力 实 在 够 敏感 的 。 她 提 到 的 那 
个 主题 见 谱 例 20 { 取 自发 表 的 乐谱 ) 
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谱 例 20 


勃 拉 姆 斯 给 她 寄 去 了 其 中 几 首 的 手稿 ， 伊 丽 莎 和 又 将 手 
稿 交 给 一 个 “慢性 子 的 ”莱比锡 瘤 抄 人 一 一 只 留 下 了 
《b 小 调 随 想 曲 》 (0p.76 的 第 二 首 ) ， 她 舍不得 将 其 出 
手 。 这 首 乐 曲 由 一 位 学 音乐 的 英国 年 轻 学 生 “ 当 场 ”着 


90 “ae” 邦 拉 姆 斯 ;向 琴音 乐 


抄 下 来 ， 这 位 学 生 据 说 也 写 过 “ 几 首 最 可 爱 的 加 沃 特 舞 
曲 和 萨 拉 班 德 舞 曲 ”， 好 名 叫 爱 赛 儿 * 史 密斯 ( Ethel 
Smyth)o 

为 喜爱 刚才 提 到 的 随想 曲 的 嬉闹 魅力 而 不 假 思 索 
地 买 了 勃 拉 姆 斯 的 0p.76 中 前 四 首 乐 谱 的 人 ， 发 现 其 中 
用 了 随想 曲 这 个 标题 的 第 一 首 竟 然 展 现 出 一 幅 阴 了 几 的 暴 
风雨 景观 ， 他 们 即使 不 惊慌 失措 的 话 ， 也 许 会 不 由 自主 
地 大 吃 一 惊 。 勃 拉 姆 斯 在 这 里 使 用 随想 则 这 个 术语 似乎 
有 其 反讽 的 意味 。 这 个 字 ( Capriceio) 的 字面 意义 是 
“随心 所 欲 ” (caprice) ， 他 用 它 来 掩盖 躁 乱 不 安 或 悲观 
的 情绪 ， 而 在 他 的 七 首钢 琴曲 中 有 六 首 竟 然 用 的 是 小 调 
调 性 ， 这 很 难说 是 一 种 偶然 。 (然而 ， 另 一 方面 ， 他 怎 
么 能 把 感情 进发 的 0p.11871 以 及 极其 戏剧 化 和 悲 愉 的 
Op.11876 称 作 “ 间 奏 曲 ” 呢 ? 也 许 这 些 标 题 根 本 就 与 
内 容 无 关 ， 或 者 是 ， 当 内 容 十 分 清晰 时 ， 标 题 本 身 则 是 
随心 所 欲 的 了 。) 舒 曼 也 许 会 把 升 f 小 调 的 第 一 首 作品 
称 作 “夜曲 ” (Nachtstiick ) ， 克 拉 拉 则 说 它 “ 极 难 演 
奏 "。 技 术 性 的 困难 大 多 在 于 开头 的 那 段 头 而 不 发 的 赋 
格 ( 见 下 页 谱 例 21)， 它 很 快 就 冒 出 火苗 ， 成 为 一 段 胁 
迫 的 渐 强 ， 甚 至 在 进入 平静 的 大 调 收 束 时 继续 难为 弹 奏 
者 的 右手 。 
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谱 例 21 


Un poco agitato 
上 【LetB beroegL 


em 一 一 一， 


其 中 的 对 比 与 其 说 是 情绪 上 不 如 说 是 手法 上 的 ， 它 和 一 
个 渴望 的 、 如 歌 的 主题 一 起 出 现 ， 该 主题 则 主要 是 多 情 
的 而 非 安 奈 性 的 。 它 对 莫扎特 在 其 《 朱 庇 特 交 响 曲 》 
(Jupiter Symphony) 终 乐 章 中 处 理 得 兴高采烈 的 四 音符 
动机 持 有 一 种 绝望 的 观点 ， 并 令 人 回想 起 勃 拉 姆 斯 
0p.10《 儿 事 曲 》 最 后 一 首 中 标明 的 钢琴 曲 织 体 。 与 他 
的 “第 二 方面 ”相关 的 是 ， 勃 拉 姆 斯 在 增值 和 转 位 中 处 
理 这 个 乐 思 是 很 有 意义 的 。 再 回 到 谱 例 21 上 ， 他 同样 
用 《 帕 格 尼 尼 变奏 曲 》 的 方式 将 左右 两 手 的 材料 互 换 了 
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< 下 

但 是 ， 最 受 人 喜爱 的 《b 小 调 随想 曲 》 (第 二 首 ) 
肥 管 是 小 调调 性 的 ， 却 完全 是 轻松 愉快 的 ， 如 同 舒 伯 特 
的 广 为 流 传 的 f 小 调 《 瞬 想 曲 》 (Moment Musical) ， 在 表 
面 上 看 ， 两 者 有 几 处 相似 的 地 方 一 一 如 在 简单 的 左手 伴 
奏 部 分 和 关系 大 调 的 快速 对 比 中 。 彼 得: 莱 瑟 姆 写 道 ， 
在 这 首 乐 曲 中 , “ 吉 羡 赛 人 在 他 的 钢琴 独奏 曲 中 仅仅 只 
出 现 过 一 次 "， 但 他 们 衣着 整洁 、 井 然 有 序 。 勃 拉 姆 斯 
的 变奏 技 五 用 不 同 的 服饰 海 一 再 回复 的 主题 打扮 起 来 ， 
而 在 假装 热情 的 中 央 部 分 之 下 的 连续 断 音 则 要 求 演奏 者 
能 够 使 自己 的 技巧 与 作曲 家 的 技巧 相称 。 在 这 里 ， 高 音 
降 B 以 “等 音 为 升 A” 的 方式 找到 它们 回 家 的 路 ， 这 成 
为 仍 丽 莎 咎 . 冯 : 炙 佐 根 伯 阁 信和 后 附 言 的 另 一 话题 ， 她 提 
到 勃 拉 姆 斯 的 演奏 意味 深长 ， 他 “能 使 音符 在 各 种 类 型 
的 钢琴 上 都 婉转 动听 "。 乐 曲 的 尾声 中 幽默 、 优 美 与 和 
声 手 法 并 行 不 迟 、 浑 然 一 体 ， 渐 渐 消 失 。 

随后 是 两 首 间 考 曲 (第 三 、 四 首 ) ， 克 拉 拉 *' 舒 曼 称 
之 为 两 颗 “ 小 珍珠 " 。 尽 管 人 们 对 其 标题 有 所 保留 ， 这 
两 普 曲 子 建立 了 一 种 模式 ， 供 许多 后 来 的 间 秦 曲 效仿 : 
情调 温柔 ， 中 央 部 分 非但 没有 干扰 这 一 情调 ， 也 许 还 加 
深 了 它 。 然 而 ， 其 中 也 有 个 别 的 不 同 之 处 ， 降 A 大 调 
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的 第 三 首 运 用 了 一 个 简单 的 ABA 三 段 体 ， 在 结尾 部 分 
又 回 到 B 上 ， 而 降 B 大 调 的 第 四 首 则 实际 上 是 一 个 小 
型 的 奏鸣曲 式 的 乐章 。 它 有 一 个 用 三 度 和 六 度 表 现 的 明 
确 的 收 束 - 主 题 ， 先 听 到 的 是 g 小 调 的 ， 后 来 又 在 主音 
中 出 现 ， 一 个 发 展 部 在 降 C 大 调 的 边远 音 区 肯 旋 ， 
事实 上 却 从 未 在 此 处 安顿 下 来 。 稍 微 留意 一 下 Op.76/4 
中 的 精致 织 体 及 其 内 部 连 音 音 符 ， 就 会 想起 库 普 兰 《 神 
秘 的 巴里 加 德 》 (Les Baricades Misterieuses)。 这 很 难说 是 
偶然 的 ， 因 为 勃 拉 姆 斯 通过 与 克 吕 又 德 ( Chrysander) 
合作 出 版 而 熟 晓 库 普 兰 的 键盘 乐 作 品 。 克 拉 拉 则 对 此 并 
没有 他 那 么 高 的 热情 : “我 常常 感到 惊讶 ， 今 天 又 有 同 
样 的 感觉 ， 他 对 巴赫 之 前 的 老 一 辈 大 师 们 这 么 感 兴 
趣 人 所 

在 Op.76 的 第 二 “ 卷 ” 中 ， 两 首 随想 曲 中间 夹 着 两 
首 间 奏 曲 。《 升 小调 随 想 曲 》 0p.76/5 又 是 一 支 动 荡 
不 安 的 曲子 ， 右 手 为 3M4 拍 ， 左 手 是 6/8 拍 ， 双 方 一 直 
争论 了 18 个 小 节 ， 随 后 左手 平静 地 敲 出 3/4 的 节奏 。 
然后 ， 这 些 相 互 冲突 的 冲动 交替 进入 一 个 回 到 开始 部 分 
的 高 潮 。 但 是 在 这 首 乐 曲 中 ， 勃 拉 姆 斯 的 节奏 实验 更 深 
入 了 一 步 (它们 使 克拉 拉 * 舒 曼 大 惑 不 解 ) ， 出 现 了 一 个 
2/4 节拍 ， 形 成 它 自己 的 第 一 主题 之 变奏 。 尾 声 中 的 右 
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手 壹 出 的 音符 表现 了 主题 的 要 旨 ， 它 的 开头 部 分 极其 复 
杂 ， 摘 有 录 如 下 ， 
谱 例 22 


Cresc，e SrD 人 8 . 


《A 大 调 间 奏 曲 》 (第 六 首 ) 在 运用 三 对 二 方面 要 轻柔 得 
多 。 它 以 一 个 摇摆 不 定 的 赋 格 开头 ， 赋 格 中 的 和 声 只 人 

用 来 以 一 种 巴赫 式 的 方式 暗示 出 旋律 ， 但 又 很 快 产生 出 
一 个 更 具 声 乐 特 点 的 旋律 线 。 升 f 小 调 的 “三 声 中 段 ” 
完全 是 旋律 般 的 ， 可 以 与 0p.118Z2 中 相应 的 部 分 加 以 
比较 ， 后 者 是 勃 拉 姆 斯 稍 后 创作 的 一 首 间 奏 曲 ， 调 性 相 
同 ， 情 绪 对 比 也 相近 。a 小 调 的 第 七 首 就 是 伊丽莎白 
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冯 - 赫 佐 根 伯 格 提 到 的 那 首 。 谱 例 20 中 的 序 段 被 展开 成 
一 个 带 反 复 的 二 段 式 主题 ， 其 表情 全 靠 第 一 拍 (first- 
beat) 不 协和 和 弦 与 延 留 来 表现 。 整 首 乐 曲 由 一 个 更 为 
严肃 的 引子 与 尾声 构成 ， 有 点 类 似 《 爱 德 华 叙 事 曲 》 
Op .10x1 的 开头 部 分 的 翡 切 凄凉 情调 ， 尽 管 相 比 之 下 更 
受 限 制 也 更 缺少 戏剧 性 。 勃 拉 姆 斯 对 于 是 否 把 最 后 一 首 
《C 大 调 随 想 曲 》 归 入 这 组 乐曲 有 些 犹 天 ; 这 很 奇怪 ， 
因为 这 是 一 首 欢快 动人 的 乐曲 ， 它 有 一 个 令 人 震 额 的 高 
潮 并 且 在 结束 前 有 一 个 动人 的 停顿 时 刻 。 一 旦 掌握 了 
它 ， 这 首 乐 曲 弹 奏 起 来 愉快 悦耳 一 一 但 也 许 是 因为 这 个 
缘故 ， 谨 慎 的 勃 拉 姆 斯 起 初 发 现 把 它 放 在 这 组 乐曲 中 显 
得 太 外 向 了 。 

后 两 首 随 想 曲 ， 即 0p.76x5 和 Op.76z8 强调 了 一 个 
在 本 书 开 头 时 顺便 提 到 过 的 特点 ( 见 《 降 e 小 调 该 沼 
曲 》 的 讨论 ) ， 勃 拉 姆 斯 情 有 独 钟 的 三 比 二 ， 简 单 用 等 
式 表示 如 下 ， 由 JJ - 」 上 这 种 在 两 拍 的 
时 间 内 实现 三 拍 ， 或 在 三 拍 的 时 间 中 实现 两 拍 的 交叉 节 
奏 是 一 种 在 文艺 复兴 时 期 和 巴洛克 音乐 中 就 十 分 常见 
的 、 具 有 悠久 历史 的 技巧 ;而 在 舒 曼 的 《钢琴 协奏曲 》 
终 乐 章 中 含混 不 清 的 节奏 曾 令 众 多 指挥 家 和 钢琴 家 (其 
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中 无 疑 包 括 勃 拉 姆 斯 本 人 ， 有 人 见 过 他 在 “狂热 地 ” 练 
习 这 首 乐 曲 ) 额头 冒 汗 。 对 勃 拉 姆 斯 来 说 ， 在 3/4 拍 中 
奏 出 6/8 或 3/2 的 引诱 力 成 了 他 一 大 癖 习 ， 过 分 地 加 以 
运用 ， 反 而 失掉 了 部 分 应 有 的 效果 。 他 的 动听 的 《情歌 
圆舞曲 》 中 几乎 没有 一 首 例外 ， 就 连 勃 拉 姆 斯 在 演奏 莫 
扎 特 的 《e 小 调 钢琴 协奏曲 》 中 的 华 彩 乐 段 时 都 在 高 潮 
处 转 为 6/8 拍 节奏 ， 就 好 像 在 拙劣 地 模仿 他 自己 的 风格 
似 的 。 在 歌曲 《永恒 的 爱 》 (Von ewiger Liebe) 中 也 是 
如 此 ， 他 在 唱 到 最 后 几 个 关于 永恒 的 爱 的 歌词 时 中 断 了 
伴 奏 一 一 这 难道 是 他 忍 不 住 流露 出 来 的 一 丝 玩 世 不 获 的 
意味 ， 或 者 仅仅 是 咬 弄 技巧 ? 似乎 可 以 公平 地 说 ， 在 短 
期 的 意义 上 来 看 ， 勃 拉 姆 斯 在 旋律 与 和 声 方 面 的 才 分 要 
胜 过 他 的 节奏 方面 的 才 分 。 他 生来 就 不 能 继承 贝多 芬 节 
奏 中 的 巨大 的 戏剧 性 力量 与 变化 ， 尽 管 贝 多 芬 的 《第 五 
号 交响 曲 》 中 的 敲 击 声 在 勃 拉 姆 斯 的 许多 早期 作品 和 他 
自己 所 作 的 《第 五 号 交响 曲 》e 小 调 乐 章 中 回响 。 他 更 
具 个 人 特色 的 标志 是 在 他 的 管弦 乐 杰作 中 经 常 出 现 的 跳 
跃 的 短 长 句 模式 ， 它 总 是 在 《第 二 号 交响 曲 》 抒 情 的 第 
一 乐章 、《 小 提琴 协奏曲 》 和 《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》 
中 同一 处 突然 出 现 ， 加 强 了 呈 示 部 收 束 的 活力 。 
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两 首 狂 想 曲 ，OP.79 


在 熟悉 了 前 面 一 些 作品 的 大 部 分 内 容 之 后 ， 这 两 首 
乐曲 采用 了 更 加 安 大 的 方式 ， 好 像 管 弦 乐 的 亮 风格 
(完全 可 以 理解 地 ) 一 时 在 勃 拉 姆 斯 的 键盘 乐风 格 中 得 
到 反响 。 他 把 这 两 首 狂 想 曲 献 给 伊 丽 落 和 白 ' 冯 ' 赫 佐 根 伯 
格 并 且 在 一 开始 将 它们 命名 为 《随想 曲 》 (激动 的 急 板 ) 
和 “十 分 热情 洋溢 地 "。 请 再 次 注意 这 些小 调调 性 的 组 
合 : 第 一 首 是 b 小 调 ， 第 二 首 是 g 小调 。 在 1880 年 出 
版 时 ， 他 建议 用 它们 现在 的 标题 ， 伊 丽水 白 的 回信 似乎 
反映 了 勃 拉 姆 斯 对 这 件 事 的 想法 : 


关于 你 的 请 求 ， 你 知道 我 一 向 倾向 于 使 用 这 个 
含混 不 清 的 词 “ 钢 琴曲 ”， 就 是 因为 这 个 词 含意 不 
明了 ; 但 可 能 还 行 不 通 ， 这 样 的 话 ， 我 认为 “狂想 
曲 ” 则 是 最 好 的 名 称 了 ， 尽 管 这 两 首 乐 曲 的 明确 无 
误 的 曲 式 似乎 与 人 们 对 狂想 曲 的 概念 多 少 有 些 不 符 
人 那 好 吧 ， 就 让 这 两 首 〈 对 我 来 说 ) 无 名 的 乐曲 
撤 上 你 的 狂想 曲 这 件 有 朋 的 外 衣 吧 ! 
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狂想 曲 的 辞 典 定义 是 “一 种 情绪 变化 不 定 的 乐曲 ”， 类 
似 于 一 首 即 兴 而 作 的 作品 ， 这 一 定义 肯定 与 以 上 两 首 乐 
曲 不 相符 。 这 两 首 乐 曲 中 的 感情 是 充沛 的 (全 具有 暴风 
雨 般 的 激情 ) ， 但 其 形式 则 处 于 坚决 的 控制 之 下 。 第 一 
首 有 一 个 完整 的 “从 头 反复 ” ( da capo)j 和 尾声 ， 第 二 
首 外 表 完 全 是 奏鸣曲 式 的 。 但 是 根据 勃 拉 姆 斯 的 一 般 原 
则 来 看 ， 两 首 之 中 没有 一 首 能 够 当做 或 误 认为 是 真正 的 
奏鸣曲 乐章。 两 首开 头 的 情绪 都 是 发 展 部 而 不 是 呈 示 
部 ， 其 中 一 些 动 沪 不 定 的 模 进 本 身 倒 合 平 人 们 对 “狂想 
的 ”这 个 定语 的 概念 。 

《b 小 调 狂 想 曲 》 Op.79/1 实际 上 是 一 开始 就 在 它 引 
人 人 注目 的 起 始 乐 句 中 使 用 了 突 天 的 转调 和 用 自由 二 重 对 
位 法 表现 的 首尾 相 接 的 交接 ， 然 后 才 出 现 一 个 稳定 的 属 
音 小 调 收 束 ( 见 下 页 谱 例 23) 。 

这 个 带 有 念 人 激动 的 上 升 八 度 和 交错 下 降 的 收 束 - 
乐 思 后 来 还 将 被 戏剧 性 地 延长 ， 整 个 过 程 自然 能 在 “从 
头 反 复 ” 中 再 次 听 到 。 勃 拉 姆 斯 是 何 像 往常 一 样 一 直 在 
练习 巴赫 的 作品 ? BGA ( 巴 匀 协会 ) 已 有 十 多 年 没 向 他 
提供 键盘 协奏曲 乐谱 了 。 从 演奏 得 最 多 的 巴 灰 《d 小 调 
协奏曲 》 的 第 一 乐章 中 引用 一 小 段 便 可 表明 它 是 “ 衍 
生 ” 于 一 个 更 系统 的 类 别 ( 见 下 页 谱 例 24)。 
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这 首 狂想 曲 中 伊丽莎白 喜欢 的 一 个 特点 是 ，d 小 调 主题 
的 第 一 部 分 早早 出 现 ， 但 是 “第 二 主题 ”的 所 有 迹象 均 
被 一 段 起 始 材料 的 更 长 一 些 也 更 激烈 的 展开 所 打 断 。 它 
被 用 来 使 这 个 被 暗示 的 主题 在 辉煌 的 宁静 之 中 作为 B 
大 调 的 中 央 部 分 或 “三 声 中 段 ”来 完成 自身 。 这 是 一 段 
带 有 迷人 的 五 小 节 短 句 的 绿 塞 特 (musette) ， 该 短 句 随 
着 持续 低音 的 音 高 变化 而 变化 ， 以 促成 转调 。 这 个 自然 
音 旋律 最 终 以 舒 伯 特 的 方式 在 大 调和 小 调 三 度 之 前 徘 
徊 ， 从 而 有 利于 轻松 、 合 理 地 回 到 起 始 部 分 。 我 们 会 不 
会 一 成 不 变 地 重新 从 头 至 尾 地 弹 奏 出 开头 的 一 系列 戏剧 
性 事件 呢 ? 显然 ， 勃 拉 姆 斯 是 这 样 想 的 ， 但 是 他 通过 加 
上 一 个 尾声 来 避免 产生 机 械 的 对 称 ， 在 这 个 尾声 中 ， 缪 
塞 特 主题 的 原型 在 低音 部 忧郁 地 出 现 。 就 连 B 大 调 的 
结尾 部 分 也 难说 能 使 人 摆脱 这 种 气氛 ， 直 到 最 后 两 小 节 
之 前 ， 那 些 低位 C 调 本 位 音 一 直 在 影响 着 它 。 (也 许 在 
一 个 扩大 的 规模 上 ， 勃 拉 姆 斯 关于 “随想 曲 ” 的 特殊 含 
意 与 这 个 标示 相去 并 不 太 远 。) 在 弹 奏 时 要 注意 ， 原 先 
的 “激动 的 急 板 ”完全 可 以 只 用 “激动 的 ” 代 之 ， 因 为 
此 曲 的 本 质 要 求 在 第 一 小 节 中 就 清晰 地 奏 出 那些 十 六 分 
音符 三 连 音 。 这 些 三 连 音 和 贝多 芬 的 《f 小 调 奏鸣曲 》 
Op.2/1 起 始 主题 中 的 三 连 音 一 样 ， 变 成 了 一 个 “ 动 
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机 " 。 使 用 更 稳定 的 速度 将 有 助 于 而 非 降低 激情 的 效果 ， 
它 依赖 于 这 些 细节 ， 但 在 平淡 无 奇 的 急速 行进 中 它 会 丧 
失 殉 尽 ， 它 能 使 B 大 调 “ 三 声 中 段 ”翩然 而 至 而 无 需 
在 速度 上 作 剧 烈 改 动 一 一 而 勃 拉 姆 斯 根本 未 标明 这 一 改 
动 。 

在 由 威 利 . 冯 .贝克 拉 特 (Wily von Beckerathj 给 亏 
拉 姆 斯 画 的 一 张 著名 的 素描 中 ， 作 曲 家 津津 有 味 地 吸着 
一 个 雪茄 烟 蒂 ， 一 边 用 左手 越过 右手 弹 着 钢琴 。 他 弹 的 
曲子 可 能 就 是 《g 小 调 狂想 曲 》。 在 这 首 乐 曲 中 ， 第 一 
主题 里 的 两 手 交叉 弹 奏 法 是 出 于 乐曲 的 需要 而 不 是 炫 炊 
_ 技艺 ， 它 使 右手 能 继续 奏 出 内 部 和 声 。( 在 《 降 B 大 调 
协奏曲 》 第 二 乐章 中 ， 从 第 67 小 节 开始 之 处 和 其 他 一 
些 地 方 ， 由 于 同样 的 原因 ， 也 出 现 过 类 似 的 经 过 句 。) 
这 些 洪亮 的 弹 哈 手法 ， 加 上 恰到好处 的 支持 音符 ， 这 是 
勃 拉 姆 斯 钢琴 作品 的 典型 ， 而 且 总 是 精心 地 筹划 好 的 。 
在 这 首 狂想 曲 中 ， 其 效果 是 丰富 的 ， 只 有 持 有 偏见 和 粗 
心 的 演奏 者 才 会 把 它 看 成 是 “一 田 糟 "。( 但 是 ， 有 人 也 
抱怨 勃 拉 姆 斯 的 配器 乱糟糟 的 。 托 斯 卡 尼 尼 【Toscani- 
ai] 指挥 交响 曲 的 最 大 特长 之 一 就 是 清晰 ， 这 靠 的 是 一 
丝 不 苦 地 注意 各 内 在 部 分 之 间 的 平衡 ， 同 时 又 重视 勃 拉 
姆 斯 本 人 所 给 的 标示 。) 《g 小 调 狂想 曲 》 中 的 “第 一 主 
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题 ”就 是 一 个 使 用 得 当 的 标示 ， 因 为 此 处 运用 的 是 精确 
的 奏鸣曲 式 。 典 型 的 短 长 格 节 奏 很 快 就 以 一 种 连接 主题 
的 形式 出 现 ， 尽 管 这 些 短 长 句 用 的 是 从 一 开始 就 随处 可 
匈 的 三 连 音节 奏 。 在 进行 曲 般 的 第 二 主题 中 ， 加 附 点 八 
分 与 十 六 分 音符 是 否 应 当 适 应 这 些 三 连 音 还 是 与 之 不 
同 ， 这 是 一 个 有 待 解 释 的 问题 。 勃 拉 姆 斯 是 不 是 又 在 采 
用 早期 的 传统 记 谱 法 ? 然而， 这 一 主题 在 发 展 部 中 的 增 
值 ， 以 及 他 对 二 (或 四 ) 比 三 的 偏爱 ， 支 持 的 是 与 之 相 
反 的 观点 。 

第 二 主题 的 内 部 与 外 部 三 连 音 在 一 个 属 音 持 续 音 
(起 初 是 4 小 调 的 ) 上 徘徊 ， 它 们 有 一 个 类 似 于 在 早 些 
时 候 的 《 降 e 小 调 该 谐 曲 》 中 提 到 过 的 、 有 些 沅 问 的 效 
果 。 是 故意 与 抱负 不 凡 的 第 一 主题 形成 对 比 ? 然而 ， 当 
发 展 部 进行 时 ， 这 一 效果 在 和 声 上 受到 三 连 音 的 限制 ， 
直到 再 现 部 时 段 才 任 其 如 出 笼 之 乌 自 由 飞翔 。《g 小 调 
狂想 曲 》 给 人 一 种 宿命 论 的 感觉 ， 因 而 在 本 质 上 有 有 别 于 
前 一 首 b 小 调 ， 尽 管 后 者 也 有 其 狂暴 躁动 之 处 。 发 自 内 
心 深 处 的 人 声 绝 不 能 使 《g 小 调 狂 想 曲 》 的 收 束 有 所 组 
解 : 所 人 允许 的 只 是 对 最 终 收 束 稍 加 延长 ， 由 一 个 突 如 其 
来 的 贝多 芬 式 姿态 来 结束 之 。 托 马 斯 .哈代 (Thomas 
Hardy) 如 果 是 位 作曲 家 的 话 ， 他 也 许 会 写 出 这 首 g 小 
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调 ， 但 几乎 不 可 能 写 出 上 一 首 《b 小 调 狂想 曲 》 的 ， 原 
因 之 一 是 ， 尽 管 两 首 乐 曲 之 间 有 几 个 相似 之 处 ， 但 演奏 
起 来 却 是 大 相 径 庭 的 一 对 。 


为 公开 演奏 和 为 和 下 演奏 的 作品 
勃 拉 姆 斯 在 此 后 的 十 多 年 中 未 再 发 表 过 一 首钢 琴 独 


责 作品 ， 但 钢琴 家 们 几乎 用 不 着 抱 奶 ， 玉 为 他 在 1881 
年 完成 了 《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》， 他 以 其 特有 的 幽默 


痊 曲 ”。 让 独奏 者 感到 疲惫 的 该 谐 曲 加 大 了 这 首 已 是 大 
型 作品 的 分 量 ， 非 同 寻 常 的 四 乐章 结构 整个 成 为 保留 曲 
目 中 最 费力 但 最 有 价值 的 作品 之 一 。 在 此 同时 ， 勃 拉 姆 
斯 在 由 西 姆 罗 克 (Simrock) 于 1893 年 出 版 的 五 十 一 首 
系列 练习 曲 (Uebungen) 中 列举 了 他 对 钢琴 技巧 一 一 特 
别 是 与 他 本 人 的 风格 有 关 的 技巧 一 一 的 看 法 。 这 些 曲子 
并 非 像 肖邦 的 练习 曲 那样 作为 音乐 艺术 作品 提供 给 大 
家 ， 而 是 以 教学 的 方式 探讨 了 各 种 各 样 键盘 乐 体 裁 受 问 
题 。 它 们 一 开始 鼓励 人 们 在 最 密集 的 半音 位 置 上 进行 五 
指 练习 ， 逐 渐 将 手法 扩大 到 在 勃 拉 姆 斯 作品 中 大 量 出 现 
的 程式 ， 特 别 注重 用 特定 手指 持续 弹 奏 的 音符 。 第 五 十 
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一 首 亦 即 最 后 一 首 练习 暴 提 出 了 掌握 《 帕 格 尼 尼 练习 
曲 》 第 二 卷 中 的 隐 含 八 度 变奏 曲 的 一 种 方法 。 然 而 ， 在 
正常 意义 上 ， 亏 拉 姆 斯 的 作品 在 多 大 程度 上 是 一 种 炫 技 
昵 ? 按照 克拉 拉登 曼 的 说 法 ， 在 早期 ， 他 的 技巧 是 惊 
人 的 一 一 如 果 技 巧 被 认为 是 一 种 达到 某 个 目的 的 手段 的 
话 。 要 是 没有 “ 严 师 的 命令 “， 他 几乎 不 可 能 酝酿 出 
(并 弹 奏 出 ) 他 的 两 首钢 琴 协 奏 曲 中 的 独奏 部 分 。 到 后 
来 ， 作 为 一 个 作曲 家 ， 他 有 正当 的 借口 为 自己 没 那么 多 
时 间 和 真正 的 必要 进行 练习 而 辩护 。 勃 拉 姆 斯 传记 的 著 
名 作者 理 查 ' 斯 佩 希 特 只 是 在 他 一 生 的 最 后 十 年 中 与 他 
相识 ， 却 对 十 分 有 助 于 理解 他 最 后 几 组 钢琴 曲 的 他 的 弹 
奏 方 法 作 了 评价 。 斯 佩 希 特 声 称 这 些 钢 琴曲 中 有 许多 是 
他 在 “ 勃 拉 姆 斯 本 人 的 房间 里 ” 头 一 回 听 到 的 ， 而 且 是 
根据 手稿 弹 奏 的 。 他 继续 写 道 : 


他 每 一 次 一 一 而 且 每 一 次 都 以 不 同 的 方式 
都 给 我 留 下 不 可 磨灭 的 印象 。 他 当时 已 经 放弃 了 所 
有 的 音乐 会 演出 ， 因 而 也 不 再 有 规律 地 练 琶 了。 他 
的 技 七 可 以 应 付 在 他 本 人 的 作品 中 能 站 到 的 任何 难 
点 ， 但 并 不 令 人 眼花 红 乱 ; 他 经 常 像 是 在 弹 给 自己 
听 ， 这 样 便 能 在 胡子 底下 轻声 史 出 最 精彩 的 地 方 ， 
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同时 又 一 点 不 引起 别人 的 注意 。 人 怨 在 大 声 弹 奏 时 有 
时 击 键 很 重 ， 但 弹 的 却 是 奇妙 、 芬 芳 、 如 歌 的 、 充 
满 光 影 变 幻 的 优美 片断 。 我 到 肯定 ， 我 从 未 听 过 别 
人 人 弹 奏 过 拉 姆 斯 的 钢琴 曲 能 像 作曲 家 本 人 那样 弹 法 
2 他 是 全 身心 地 在 弹 奏 。 


在 讨论 勃 拉 姆 斯 “第 三 方面 ”最 后 这 些 具体 表现 之 前 ， 
需要 作 一 个 简短 的 回顾 (Riickbliek)。 在 写 完 Op .79 中 
的 这 两 首 狂 想 曲 之 后 ， 他 继续 沉浸 在 管弦 乐 创 作 之 中 。 
在 《 降 B 大 调 协 奏 曲 》 之 前 完成 的 是 《悲剧 序曲 》 与 
《大 学 庆典 序曲 》， 在 《 降 B 大 调 协奏曲 》 之 后 完成 的 
是 最 后 两 首 交 响 曲 和 为 小 提琴 和 大 提琴 而 作 的 《二 重 协 
奏 曲 》。 钢 琴曲 的 创作 则 又 停顿 了 很 长 一 段 时 间 ， 当 然 
除了 在 协奏曲 中 的 钢琴 部 分 以 及 钢琴 继续 在 室内 乐 与 歌 
曲 中 占 一 席 之 地 之 外 。 

在 写 完 《第 四 号 交响 曲 》 六 年 、 写 完 《 二 重 协 奏 
虹 》 (他 的 最 后 一 部 管弦 乐 作品 ) 四 年 之 后 ， 勃 拉 姆 斯 
册 次 转身 钢琴 独奏 曲 的 创作 。 这 也 许 比 不 上 贝多 劳 在 心 
力 交 疗 地 完成 《第 九 号 交响 曲 》 和 《庄严 弥撒 》 (Missa 
Solemnis) 之 后 回 到 弦 乐 四 重奏 创作 上 那样 发 人 深思 和 
有 上 反省 意义 ， 尽 管 它 也 同样 有 从 公众 世界 退 同 到 内 心 世 
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界 的 意义 。 它 揭示 了 勃 拉 姆 斯 精神 与 性 格 的 内 核 深 处 ， 
当 他 从 交响 曲 成 功 创作 之 中 解脱 出 来 ， 变 为 一 个 为 人 熟 
悉 的 、 基 本 上 是 浪漫 主义 的 作曲 家 时 ， 许 多 人 认为 这 才 
是 “真正 的 ” 勃 拉 姆 斯 。 这 并 不 影响 人 们 对 他 在 更 大 型 
的 古典 形式 上 得 之 不 易 的 成 就 所 怀 有 的 茹 莫 之 情 。 这 些 
交响 曲 有 其 自身 的 长 处 ， 而 且 ， 正 如 勋 伯 格 所 瞳 示 的 那 
样 ， 它 们 疫 有 直接 与 之 相 匹 敌 的 对 于 。 它 们 靠 自 身 的 财 
富 流传 于 世 一 一 作为 它们 的 缩影 的 勃 拉 姆 斯 后 期 的 钢琴 
曲 以 相反 的 方式 也 同样 为 人 称道 。 

人 们 有 时 争论 说 ， 这 笔 财 富 尽 管 十 分 巨大 ， 却 来 自 
于 极为 谨慎 的 投资 。 甚 至 可 以 这 样 批评 勃 拉 姆 斯 ， 说 在 
他 的 大 型 作品 中 ， 他 总 想 把 化 所 有 的 材料 全 放 在 同一 家 
工厂 即 同一 个 思维 发 展 过 程 中 加 工 ， 这 是 钢琴 变奏 曲 循 
规 踊 宅 时 期 形成 的 结果 。 人 们 很 难 想 像 ， 比 方 说 贝多 
芬 ， 能 从 《第 五 号 交响 曲 》 第 一 乐章 的 抒情 第 二 主题 上 
发 展 出 一 段 赋 格 来 。 然 而 ， 勃 拉 姆 斯 的 主题 ， 不 管 多 么 
动听 如 歌 ， 都 完全 不 可 能 形成 赋 格 ， 即 使 连 《 第 二 号 交 
响 曲 》 的 起 始 主题 和 《第 四 叶 交 响 曲 》 中 缓慢 乐章 的 起 
台 主 题记 不 例外 。 他 着 迷 于 交叉 节奏 ， 这 一 点 我 们 已 经 
说 过 ， 以 后 还 将 提 到 。 他 会 第 一 个 承认 他 既 疫 有 贝多 芬 
那样 的 大 胆 ， 也 没有 他 那样 大 胆 的 厂 朴 。 可 以 这 样 说 ， 
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他 宁可 建 一 座 桥 也 不 冒险 味 过 一 道 沟 玖 ， 但 他 是 一 位 非 
斥 的 造 桥 人 。 做 一 个 直接 的 比较 便 可 更 有 力 地 说 明 这 一 
点 。 贝 多 芬 的 《G 大 调 钢琴 协奏曲 》 终 乐章 与 勃 拉 姆 斯 
的 《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》 终 乐章 都 以 一 个 节拍 较 快 
的 尾声 结束 。 贝 多 芬 在 将 近 尾 声 时 似乎 给 了 独奏 者 完全 
的 自由 ， 通 过 一 段 降 为 五 度 的 不 车 人 注意 的 拨 奏 来 维持 
其 统一 性 ， 而 回旋 - 主题 的 这 个 简单 的 特点 正 是 使 新 的 
速度 进行 下 去 所 需要 的 。 亏 拉 姆 斯 则 更 加 谨慎、 精工 细 
做 : 他 把 逻辑 置 于 戏剧 性 之 前 ， 用 一 段 充 满 精 致 细节 的 
变奏 使 尾声 的 结合 部 天 衣 无 缝 。 

对 技艺 的 迷恋 与 勃 拉 姆 斯 的 本 性 及 其 音乐 密 不 可 
分 ， 尽 管 崩 戈 ' 沃 尔 夫 对 他 的 《 降 B 大 调 协奏曲 》 通 常 
总 这 么 评论 说 : “凡是 能 津津 有 昧 地 知 下 这 首钢 琴 协 奏 
曲 的 人 也 许 会 镇 定 自 若 地 盼望 着 饥 钱 的 到 来 。 能 看 到 
勃 拉 姆 斯 的 这 部 作品 及 其 他 作品 的 创作 过 程 ， 的 确 会 是 
一 件 有 意思 的 事 ， 但 是 ， 尽 管 他 显然 打 过 草稿 ， 他 像 平 
时 对 待 许多 未 经 认可 的 作品 一 样 ， 把 这 些 作 品 有 条 不 率 
地 付之一炬 。 他 在 与 痰 佐 根 伯 格 夫妇 、 克 拉 拉 ' 舒 曼 及 
约 阿 希 姆 的 通信 中 提 到 过 几 处 想法 上 的 变化 ， 其 中 改动 
最 大 的 要 数 《B 大 调 三 重 毒 》0Op.8 的 两 个 版 本 了 ， 这 
两 个 版 本 创作 对 间 相 距 甚 远 ， 分 别 作 于 1854 年 和 1891 
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年 。 他 的 理想 仍然 与 早期 的 大 师 们 以 及 除 巴 赫 之 外 的 维 
也 纳 经 典 作品 的 理想 一 致 。 他 谈 到 海顿 的 《G 大 调 第 八 
十 八 号 交响 曲 》 时 说 ， 他 和 希望 他 本 人 的 《第 九 号 交响 
曲 》 听 上 去 与 前 者 一 样 。 他 就 作曲 给 乔治 ' 亨 舍 尔 提出 
的 一 些 忠 告 可 能 得 自 贝多 芬 


打住 ， 打 住 ， 并 且 一 遍 又 一 多 地 不 断 回头 修 
改 ， 直 到 它 成 为 一 个 完整 、 精 美的 艺术 品 ， 一 个 音 
符 不 多 、 一 个 音符 不 少 ， 每 一 小 节 都 无 法 再 改进 为 
止 。 美 与 不 美 ， 这 完全 是 另 一 回 事 ， 但 它 “ 必 须 - 
是 完整 无 缺 的 。 


《幻想 曲 》Op.116 


这 七 首 乐 曲 的 总 标题 很 奇特 ， 因 为 其 中 间 奏 曲 与 随 
想 曲 相 杂 ， 这 与 Op.76《 钢 琴曲 》 一 样 。 由 于 “ 约 想 ” 
是 舒 曼 最 喜爱 的 术语 ， 而 勃 拉 姆 斯 当时 正在 参与 出 版 一 
个 新 的 舒 曼 作 品 集 的 准备 工作 ， 所 以 用 这 个 标题 也 许 有 
一 个 秘 不 告 人 的 目的 。1892 年 11 月 ， 他 同意 帮助 克拉 
拉 编 繁 一 卷 ( 舒 曼 ) “ 遗 作 ”， 在 此 同时 他 还 寄 给 她 十 一 
首 他 的 新 作 ， 克 拉 拉 形 容 这 些 作 品 “充满 诗意 、 激 情 、 
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懂 趣 和 情感 "。 此 对 距 舒 曼 给 她 写 信 谈 到 他 的 《童年 情 
景 》 已 有 五 十 四 年 了 ， 这 是 一 组 三 十 首 左 右 的 小 品 (化 
后 来 从 中 选 出 十 二 首 ， 加 上 一 段 后 奏 曲 “诗人 的 话 ")。 
这 些 曲 子 不 是 为 孩子 而 作 ， 而 是 有 关 孩 子 的， 它们 如 国 
的 标题 令 人 在 成 年 后 遥想 起 儿 时 的 经 历 和 情感 。 有 人 曾 
告 旗 过 克拉 拉 忘 掉 自 己 是 个 “钢琴 大 师 "。 勃 拉 姆 斯 的 
这 些 后 期 作品 当然 不 在 手 标 题 叫 什 么 ， 而 且 也 没有 孩子 
般 的 天 真 ， 可 是 ， 励 其 是 那 首 间 奏 曲 的 怀旧 情调 勾 起 了 
克拉 拉 的 回忆 ， 使 她 旧情 复 萌 ， 回 想起 舒 曼 多 年 前 写 的 
几 组 作品 来 。 

然而 ， 在 0p.116 中 ， 随 想 曲 保留 了 原先 的 小 调 的 
热情 ， 好 像 特 意 要 明显 地 突现 间 奏 曲 似 的 。 《 帕 格 尼 尼 
练习 曲 》 的 影子 笼罩 着 第 一 首 4 小调。 不 用 说 ， 在 一 段 
有 力 的 3/8“ 和 急 板 ”中 很 快 就 出 现 一 些 三 比 二 模 进 ， 但 
开头 部 分 本 身 ( 八 度 和 反复 音符 ) 跨越 了 小 节 线 ， 形 成 
了 一 种 切 分 节奏 ， 其 中 的 第 三 拍 承担 了 大 部 分 重音 和 主 
要 的 和 声 变化 。 另 一 个 更 重要 的 乐 思 ( 见 下 页 谱 例 25) 
将 重音 移 回 到 每 小 节 的 第 二 个 八 分 音符 上 。 

这 些 频 壹 的 音 级 变化 ， 加 上 不 时 在 半音 和 弦 中 悄然 
而 起 的 三 比 二 模式 ， 使 这 首 乐 曲 从 许多 方面 一 一 节奏 、 
力度 、 织 体 和 调 性 等 一 一 来 说 ， 都 是 令 人 兴奋 的 。 当 第 
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谱 例 25 


Presto energico 


一 主题 以 升 e 小 调 出 现在 框架 式 的 和 弦 “ 很 弱 ” 中 时 ， 
产生 了 一 个 特殊 的 勃 拉 姆 斯 式 效果 。 但 是 ， 随 想 曲 的 奇 
特性 质 在 这 样 一 种 客观 分 析 中 无 法 加 以 解释 。 它 是 戏剧 
性 的 ， 但 缺少 足够 的 材料 ， 变 幻 不 定 且 幽 瞳 膀 腌 ， 时 而 
进发 的 炫 技 部 分 不 是 为 理性 上 的 专注 所 抑制 就 是 悄然 而 
通 一 一 直到 进入 高 潮 的 最 后 一 页 为 止 。 当 双手 之 间 的 卡 
农 在 键盘 上 响起 一 一 至 此 ， 这 种 手法 勃 拉 姆 斯 事后 几乎 
可 以 置 之 不 用 一 一 时 ， 一 些 更 为 生动 的 阴影 涌 入 最 后 的 
收 束 之 中 。 简 言 之 ， 尽 管 它 的 技巧 复杂 ， 仍 然 只 是 一 首 
“私下 弹 奏 ” 的 乐曲 。 它 反映 了 而 不 是 展示 了 一 种 炫 技 
方式 ， 这 样 便 合 平 理 查 ' 斯 佩 希 特 亲 耳 聆 听 晚 年 的 勃 拉 
姆 斯 弹 奏 后 所 做 的 记载 : “他 弹 奏 时 总 好 像 只 为 自己 在 
弹 ， 完 全 忘掉 了 他 的 听众 。 

Op .116 的 第 二 首 是 一 首 a 小 调 间 奏 曲 ， 它 恢复 了 
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真正 内 省 的 勃 拉 姆 斯 风格 : 一 段 柔 和 的 行 板 ， 几 乎 就 像 
一 支 萨 拉 班 德 舞 曲 ， 带 着 静 静 反 复 的 收 束 和 最 小 限度 的 
装饰 。 它 在 其 音 维 上 再 现 了 一 个 勃 拉 姆 斯 特意 为 自己 而 
创制 的 曲 式 ， 即 一 个 包含 ”个 或 儿 个 次 谐 曲 式 的 播 段 的 
较 慢 的 乐章 。 这 里 的 单一 插 段 或 “三 声 中 段 ”由 烟 烟 闪 
光 的 分 解 八 度 组 成 ， 左手 部 分 为 之 加 上 了 细微 的 半音 起 
伏 ， 而 它 的 3/8 节拍 则 需要 根据 第 一 部 分 中 的 四 分 音符 
小 心地 加 以 分 节 ; 在 第 一 部 分 中 ， 伴 奏 部 分 主要 是 三 连 
音 。 分 段 的 复 小 节 线 并 不 打破 其 连续 性 ， 该 乐曲 也 不 能 
只 是 在 返回 时 转 为 主音 大 调 ， 
随后 没有 多 久 又 要 求 改变 一 下 调 号 。 中 央 部 分 有 一 个 印 
刷 出 来 的 版 本 ， 其 中 把 右手 八 度 中 站 着 微 光 (shimmer) 
的 部 分 删除 了 ， 以 使 上 旋律 线 更 加 清晰 ， 但 这 样 做 说 不 
上 是 更 可 取 的 。 

Op.116 与 0p.76 一 样 ， 是 以 两 个 “组 曲 ” 形 式 出 
版 的 一 一 但 一 组 为 三 首 ， 一 组 为 四 首 。 人 们 又 会 问 ， 这 
些 乐 曲 的 前 后 顺序 有 什么 意味 ， 因 为 它们 仍然 彼此 独 
立 ， 几 乎 找 不 出 “奏鸣曲 ” 模 进 的 痕迹 ， 比 如 ， 像 舒 曼 
从 舒 伯 特 的 第 二 组 即兴 曲 的 特征 与 调 性 架构 中 发 现 的 那 
种 模 进 。oOp. 116 中 的 “第 一 组 ”把 间 奏 曲 放 在 两 首 随 
想 曲 之 间 ， 明 显 地 形成 一 种 对 称 。 但 是 “第 二 组 ”有 三 
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首 间 奏 曲 ( 节 大 调 、e 人 小调、 下 大 调 ) ， 其 对 称 性 被 最 后 
一 首 激 烈 的 4 小调 随想 曲 无 情 地 打破 了 。 这 里 似乎 有 一 
个 很 好 的 借口 让 人 们 挑 挑 拒 拣 ， 大 多 数 钢琴 家 就 是 这 么 
做 的 ， 勃 拉 姆 斯 很 可 能 也 这 样 做 过 。 然 而 ， 回 到 第 一 组 
上 来 ， 其 中 的 g 小调 随想 曲 (第 三 首 ) 里 的 激情 似乎 不 
那么 令 人 信服， 因为 此 时 它们 太 为 人 所 熟悉 ， 早 在 0p. 
79《 狂 想 曲 》 中 就 已 经 更 让 人 信服 地 表现 过 了 。 这 首 随 
想 曲 中 的 “从 头 反复 ” 上 略 有 变化 ， 这 看 上 去 和 昕 上 去 像 
是 拼命 要 避免 单调 乏 昧 。 单 独 弹 夫 这 首 乐 曲 时 ， 它 尚 可 
称 具 有 一 种 过 了 时 的 “ 狂 疾 ” 效 果 ， 在 其 中 央 部 分 ( 降 
巨大 调 ) 的 英雄 风格 中 还 有 一 个 很 有 传统 色彩 的 对 比 ， 
这 令 人 想起 创作 考 鸣 曲 时 的 年 轻 得 多 的 勃 拉 姆 斯 。 但 
是 ， 与 之 对 称 的 另 一 首 随 想 曲 ( 即 全 组 第 一 首 ) 中 所 具 
有 的 奇特 的 独创 性 ， 在 此 首 中 却 踪 影 全 无 了 。 

全 为 眉 大 调 的 第 四 和 第 六 首 间 奏 曲 中 ， 最 初 情绪 
的 产生 全 靠 轻柔 地 运用 了 导向 升 C 的 半音 经 过 音 升 B。 
作为 一 种 表现 手法 ， 这 个 通过 升 高 半音 的 属 音 (通常 在 
一 个 内 在 声 部 里 ) 形成 的 进行 ， 给 人 一 种 企盼 与 怀旧 的 
浪漫 主义 联想 一 一 且 不 提 它 与 《 特 里 斯 坦 》 (Tristan) 
种 种 时 聊 时 现 的 联系 。 它 是 十 九 世 纪 俄 罗斯 音乐 (如 鲍 
罗 廷 【Borodin] 和 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 【Rimsky-Kor-sa- 
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kov]) 的 一 个 特写 ， 但 勃 拉 姆 斯 对 此 并 不 感 兴趣 。 他 对 
瓦格纳 推 嵌 备 至 ， 但 这 并 不 能 使 他 服气 《 特 里 斯 坦 》 中 
一 目 了 然 的 半音 体系 。 (也 许 正 是 怕 自 己 不 如 对 方 ， 他 
才 这 样 对 亭 德 尔 说 , “如 果 我 早晨 看 到 它 ， 这 一 天 都 气 
不 顺 。) 然而 这 些 半 音 早 就 是 调 性 语言 的 一 部 分 了 一 一 
想 一 想 人 莫扎特 吧 ! 一 一 而 勃 拉 姆 斯 并 不 比 瓦 格 纳 更 少 受 
半音 之 神奇 力量 的 吸引 。 当 然 ， 他 更 有 节制 一 些 : Op. 
116《4 的 开头 是 一 段 左手 澳 奏 ， 给 人 安慰 的 应 答 一 开始 
整个 是 自然 音阶 的 〈 见 下 页 谱 例 26， 请 注意 ， 用 右手 
越过 左手 以 增加 深度 }。 当 半音 升 B 音 到 后 来 在 乐曲 中 
更 强烈 地 表现 出 来 时 ， 它 们 或 是 转 入 合适 的 调 性 ， 或 是 
渐渐 地 减弱 。 不 管 它 有 什么 样 的 企盼 ， 这 首 间 奏 曲 是 对 
Op.116/2 (a 小 调 ) 中 小 调调 性 企盼 的 应 答 ， 同 时 ， 一 
个 带 有 竖琴 般 伴 奏 的 丰满 而 又 贯彻 始终 的 主题 完成 了 这 
首 在 宁静 中 回忆 起 的 情感 之 田园 曲 。 

下 一 首 e 小 调 间 奏 曲 因 其 在 两 手 之 间 往 返 的 探索 性 
不 协和 和 弦 而 使 其 乍 看 之 下 具有 一 种 纯粹 的 理性 追求 。 
它 的 弱 折 和弦 与 强 拍 的 单个 音符 引起 艾 伦 .罗斯 索 轧 
(Alan Rawsthome) 的 注意 ， 将 其 与 肖邦 的 《 降 A 大 
调 氢 事 曲 ?中 欢快 的 第 二 乐章 作 比 较 ， 技 出 其 不 足 之 
处 。 然 而 ,这 种 比较 是 不 成 立 的 : 勃 拉 姆 斯 在 此 处 并 无 
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谱 例 26 


Adagio 
:2 


意 追 求 魅 力 或 轻松 ， 而 且 ， 他 标明 “轻盈 优美 与 略 带 内 
心情 感 的 ” (con grazia ed intimissimo sentimento) 也 许 是 
有 意 要 产生 一 种 反讽 意味 。 内 心情 感 不 一 定 总 是 田园 风 
格 的 一 一 了 解 勃 拉 姆 斯 的 一 生 及 其 外 在 特点 就 能 证 明 这 
一 点 一 一 但 中 央 部 分 与 尾声 用 内 心 的 热情 消 释 (re- 
solve) 了 乐曲 中 的 种 种 张力 ， 这 内 心 的 热情 超越 了 纯粹 
的 作曲 需求 与 哲学 上 不 偏 不 倚 的 态度 。 

第 六 首 也 是 了 大 调 的 ， 它 却 没 有 提出 这 类 内 心 世 
界 的 问题 : 它 是 最 受 喜 爱 的 一 首 间 奏 曲 ， 其 中 的 升 B 
经 过 音 此 处 是 在 内 声 部 上 ， 极 大 地 突出 了 起 始 主题 的 地 
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位 。 但 是 真正 的 旋律 又 在 何 处 呢 ? 作为 一 个 苦 练 而 成 的 
擅长 对 位 的 作曲 家 ， 勃 拉 姆 斯 甚至 在 宁可 不 声张 的 情况 
下 都 油 然 想 到 了 二 重 对 位 法 。 在 这 种 非 正式 的 情况 下 ， 
几乎 不 需要 磋 弄 自己 的 学 问 ， 其 中 隐 在 背后 的 对 话 性 质 
并 不 会 使 人 误解 这 首 乐 曲 的 “独白 ”本 质 。 升 g 小 调 的 
中 央 部 分 以 三 比 二 为 基础 ， 它 在 进行 时 只 暗示 了 其 成 为 
男 高 音 和 女 高 音 (或 女 低音 ?) 的 二 重唱 的 可 能 性 
这 是 否 又 是 一 个 宁静 中 的 回忆 ? 

最 后 一 首 4 小 调 随想 曲 排除 了 所 有 这 类 为 人 熟知 的 
思想 。 它 似乎 是 过 拉 姆 斯 的 更 大 型 作品 的 一 个 分 支 ， 再 
现 了 (而 不 是 令 人 联想 到 ) 《e 小 调 第 一 号 交响 曲 》 中 
激荡 不 定 的 情感 ， 并 且 过 度 突出 了 一 个 基于 减 七 和 弦 的 
突 开 的 音 型 一 一 这 是 一 个 要 求 (用 内 多 芬 的 话 来 说 ) 
“审慎 ”使 用 的 基本 成 分 。 这 首 随 想 曲 肯定 是 轻率 之 举 ， 
因为 开头 的 部 分 引出 的 只 不 过 是 一 段 “ 三 声 中 段 "， 它 
那 犹疑 不 定 的 交叉 节奏 效果 让 演奏 者 和 听众 都 感到 不 知 
所 措 。 从 第 一 乐 思 中 衍生 出 来 的 一 段 “ 渐 强 ” 违 背 了 直 
截 了 当 的 三 段 体 ， 这 种 手法 要 是 让 肖邦 运用 的 话 ， 则 要 
精致 得 多 (罗斯 索 因 也 会 同意 这 一 点 )。 在 最 后 ， 勃 拉 
姆 斯 再 次 采用 了 他 的 “ 帕 格 尼 尼 ”风格 ， 把 减 时 七 度 转 
入 378 拍 的 和 弦 来 结束 之 。 一 组 (或 数组 ) 钢琴 曲 可 能 
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要 求 有 情绪 与 速度 的 各 种 对 比 ， 但是，0p.116 中 的 几 
首 间 奏 曲 正 是 “后 期 ” 勃 拉 姆 斯 作品 的 精华 所 在 ， 这 个 
特点 他 又 全 部 表现 在 下 一 组 乐曲 之 中 。 


三 首 间 卖 曲 ，Op.117 


当 施 纳 册 尔 (Sechnabel) 把 Op.117 中 的 间 奏 曲 拿 去 
给 他 的 老师 莱 谢 蒂 茨 基 (Leschetizsky) 看 时 ， 对 方 惊 讶 
不 已 的 表现 不 害 是 给 他 的 热情 涪 了 一 盆 冷 水 。 在 一 个 钢 
琴 技艺 高 度 发 展 的 时 代 ， 怎 么 可 能 弹 完 一 段 角 不 惊人 的 
“ 行 板 ”之 后 再 来 上 一 段 ， 站 
因此 ， 这 三 首 间 奏 曲 { 头 两 页 尤为 流行 ) 很 少 放 在 一 起 
弹 奏 ， 但 试 一 下 是 很 有 益 的 。 en 
和 内 部 对 比 ， 但 彼此 之 间 具 有 足够 数量 的 不 同 织 体 与 处 
理 手 法 。 第 一 首 降 E 大 调 上 方 有 一 段 在 后 期 勃 拉 姆 斯 
作品 中 罕见 的 题 诗 : 选 自 赫 德 的 德 文 版 民歌 集中 一 首 苏 
格 兰 摇篮 曲 里 的 几 行 诗句 (如同 Op.10 中 的 “爱德华 
那 首 一 样 ) 一 一 “安睡 吧 ， 我 的 孩子 ” (Sehlaf sanft， 
mein Kind) 。 民 歌 似 的 、 具 有 大 师 级 之 “简洁 ”的 曲调 
使 乐曲 一 上 演 便 很 受 欢 迎 ， 有 人 曾 试图 将 其 改编 为 管弦 
乐 ， 但 没有 成 功 ， 这 说 明了 乐曲 本 质 只 适合 于 钢琴 演 
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奏 。 它 的 主题 石 妙 地 出 现在 乐谱 的 一 个 内 声 部 上 ， 这 要 
求 演奏 者 极其 讲究 平衡 。 然 而 ， 即 使 在 此 处 ， 勃 拉 姆 斯 
都 费 了 一 些 心思 以 自 娱 。 在 第 13 和 14 小 节 里 ， 他 开始 
用 3/4 而 不 是 6“8 的 节拍 来 插 动 摇 得 ， 给 右手 的 下 音符 
中 加 入 一 种 模仿 ; 当 这 一 段 重 新 出 现时 ， 他 恢复 了 欢快 
的 6/8 拍 ， 但 从 上 述 模仿 中 衍生 出 一 个 严格 卡农 一 一 见 
下 页 谱 例 27。 

由 于 “更 柔和 的 ” (pin adagio) 间 奏 中 更 为 深 膏 的 
思想 ， 演 奏 家 必须 “完全 忘掉 他 的 听众 "， 并 且 注 意 要 
自始至终 地 时 而 持续 弹 奏 右手 下 音符 时 而 又 弹 奏 上 音 
符 。 亏 拉 姆 斯 对 待 这 类 记 谱 细节 越 来 越 认 真 细心 ， 下 一 
首 降 b 小 调 间 奏 曲 (第 二 首 ) 中 就 有 许多 此 类 例子 ， 不 
胜 枚 举 。 乐 曲 开头 部 分 像 是 一 段 主题 尚未 听 到 的 变奏 ， 
旋律 线 隐 而 不 露 ， 而 不 是 一 目 了 然 ， 这 种 效果 很 容易 让 
一 开始 就 把 上 半 部 “ 弹 成 一 个 曲子 ”的 演奏 者 给 破坏 
掉 。 亏 拉 姆 斯 再 次 规定 这 些 音 要 “双重 抑制 ” ( double- 
stemming)】 它们 来 使 之 持续 ， 这 位 有 经 验 的 作曲 家 多 费 
笔墨 或 吝惜 笔墨 不 是 没有 道理 的 。 关 键 在 于 这 些 像 影 
一 样 的 登 音 在 具有 热情 的 和 声 ， 调 性 为 关系 大 调 降 D 
的 中 央 部 分 里 要 服从 于 潜在 的 主题 。 也 许 “ 中 央 部 分 ” 
的 说 法 不 正确 ， 因 为 0p.11772 超越 了 同一 作品 中 其 他 
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谱 例 27 


cdotce 


乐曲 的 较 简单 的 三 段 体 ， 形 成 一 个 包含 “ 单 主题 的 ”第 
一 和 第 二 主题 的 小 型 奏鸣曲 式 。 在 结尾 处 ， 降 D 大 调 
的 主题 转 入 主音 小 调 (尽管 多 处 存在 转 为 降 B 大 调 的 
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可 能 性 )， 这 一 转换 在 莫扎特 的 小 调调 性 回调 (retums) 
中 有 许多 先例 ， 但 是 ， 在 持续 音 上 的 丰富 的 管弦 乐 式 距 
亮 效果 更 令 人 联想 到 勃 拉 姆 斯 《第 一 号 交响 曲 》 中 的 忧 
郁 情绪 (例如 第 一 乐章 中 从 第 273 小 节 往 后 的 部 分 )。 

《 升 c 小 调 间 奏 曲 》 Op.11773 的 开头 更 为 阴郁 。 一 
个 哀伤 的 齐 奏 主题 ， 其 相 邻 的 音符 由 连 线 连 成 一 对 一 
对 ， 是 勃 拉 姆 斯 更 晚 的 作品 《四 首 严 肃 的 歌 》 ( Four Se- 
rious Songs) 中 第 一 首 的 先知 音 。 他 对 死亡 的 悲观 态度 
与 莫扎特 的 “我 们 生存 之 真实 目标 ” 恰 成 对 比 ， 在 他 许 
多 非 声乐 作品 中 都 能 察觉 出 这 种 深 深 的 悲剧 情感。 但 
是 ， 尽 管 刚 才 提 到 的 那 支 歌曲 《因为 它 走向 人 们 如 同 走 
向 兽 类 》 ( Denn es gehet dem Menschen wie dem Vieh) 发 
出 激烈 的 抗争 之 声 ， 这 首 间 奏 曲 却 在 勃 拉 姆 斯 全 部 钢琴 
作品 中 织 体 最 为 美妙 的 两 页 乐谱 中 找到 了 安奈 。 虽 然 在 
此 处 的 调 性 为 A 大 调 乐曲 却 具 有 (对 他 来 说 是 不 可 如 
免 的 ) 小 调 的 起 伏 音 调 ( 见 下 页 谱 例 28 中 的 下 本 位 音 
与 C 本 位 音 ): 
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谱 例 28 


Pia moto ed espressivo 
dolce ma esjpressto0 


六 首钢 琴曲 ，OpP.118 


伊丽莎白 . 冯 . 赫 佐 根 伯 格 死 于 1892 年 ， 享 年 四 十 
五 岁 ， 她 的 死 肯 定 增 加 了 勃 拉 姆 斯 的 斐 观 情绪 。 她 的 丈 
夫 也 是 位 作曲 家 ， 他 继续 与 达 拉 姆 斯 保持 通信 : “我 最 
终 还 是 买 下 了 你 的 辉煌 的 《钢琴 曲 》 (Op.118 和 119)， 
并 且 预 订 了 令 人 愉快 的 五 十 一 首 指 法 练习 曲 ( Uebun- 
gen) 。 盼 望 能 聆听 舒 曼 夫 人 弹 奏 我 最 喜爱 的 曲子 。 但 
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是 克拉 拉 此 时 已 年 过 七 十 ， 体 力 下 降 ， 昕 觉 不 佳 ， 在 
1896 年 就 去 世 了 ， 比 达 拉 婚 斯 早 一 年 。 她 的 精力 从 未 
达到 过 勃 拉 姆 斯 的 难度 较 大 的 钢琴 作品 所 要 求 的 水 平 ， 
但 她 仍然 能 够 从 弹 奏 较 柔 缓 的 间 奏 曲 中 得 到 乐趣 ， 这 类 
乐曲 勃 拉 姆 斯 后 来 又 写 了 几 首 。 这 些 乐 曲 不 是 全 都 像 
Op.117 中 的 三 首 那 样 内 省 。0Op.118Z1 和 11874 似乎 继 
承 了 以 前 的 随想 曲 的 风格 ， 但 这 个 标题 自 此 再 也 没有 用 
过 。 第 一 首 是 《a 小 调 间 奏 曲 》， 充 满 热 情 ， 有 一 个 宽 
广 的 、 包 揽 一 切 的 主题 ， 只 为 了 从 头 至 尾 建 立 起 它 的 原 
调 。 乐 曲 的 开头 部 分 突出 了 降 B 音符 ， 给 人 一 种 强烈 
的 了 大 调 的 风味 ， 并 且 将 短 短 的 头 “ 半 部 ”引入 一 个 以 
它 的 属 音 C 大 调 为 调 性 的 收 束 。 与 下 行 主题 姐 交 的 是 
几 个 上 行 的 、 典 型 地 分 布 开 来 的 琶 音 ， 这 些 琶 音 一 看 便 
知 是 勃 拉 姆 斯 的 手笔 。 一 个 上 升 三 度 跟 着 是 一 个 上 升 六 
度 ， 省 掉 了 传统 三 和 弦 中 的 一 个 音符 ， 这 种 “开放 的 ” 
效果 可 能 会 因 语法 与 和 谐 上 的 缘故 而 受到 摆布 并 发 生变 
化 ， 而 反对 发 出 一 个 加 重 的 不 协和 和 协 连同 其 解决 ( 除 
了 在 低音 部 之 外 ) 的 告诫 则 是 一 个 古老 的 普遍 概念 。 然 
而 ， 请 注意 勃 拉 姆 斯 是 如 何在 结尾 处 保留 这 个 三 度 - 六 
度 模 式 的 ， 在 此 处 ， 大 多 数 作 曲 家 在 上 行 过 程 中 的 某 个 
地 方 会 触及 和 纺 中 的 五 度 ( 见 下 页 谱 例 29)。 这 个 指 痕 


122 8 过 拉 姆 斯 ; 钢琴 音乐 


清晰 无 误 ， 也 许 还 具有 一 种 象征 意义 。 勃 拉 姆 斯 喜欢 三 
度 和 六 度 ， 但 是 ， 如 果 把 此 例 中 的 片段 转 成 了 大 调 的 
话 ， 这 些 音程 就 变 成 FAF 了 ， 这 就 是 他 自从 早年 与 约 
阿 希 姆 合作 时 就 念念不忘 的 座右铭 : “自由 而 幸福 "” 
(frei aber froh ) 。 

谱 例 29 


这 里 的 大 调 结尾 自然 而 然 是 为 0p.118 的 第 二 首 《A 大 
调 间 奏 曲 》 作 准备 。 由 于 第 四 和 第 五 首 的 关系 相近 ， 这 
似乎 表明 有 一 个 比 以 前 更 具体 的 意图 ， 要 使 它们 成 为 明 
确 的 “一 组 乐曲 ”(set) 。 

第 二 首 尤 为 美丽 动听 ， 在 技巧 上 也 适合 训练 有 素 的 
业余 琴 手 演奏 。 它 包含 不 少 对 位 手法 ， 但 它们 彼此 十 分 
相似 ， 几 乎 难以 看 出 是 对 位 的 ， 这 是 对 隐藏 了 艺术 之 艺 
本 的 礼赞 。 开 头 的 几 个 乐句 无 论 用 什么 方式 来 看 都 是 热 
情 、 自 发 的 。 它 们 可 以 加 以 转 位 (第 34 ~ 36 小 节 ) 或 
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者 用 作 另 一 个 主题 的 低音 部 (第 31~ 34 小 节 )， 而 且 自 
始 至 终 有 一 种 主要 因 自 然 和 声 而 产生 的 丰满 感 。 其 “三 
声 中 段 ” 是 升 f+ 小 调 的 (比较 一 下 0p.76/6)j， 而 且 在 其 
进行 中 ， 敏 感 的 听众 也 许 能 觉察 出 增 时 、 卡 农 和 二 重 对 
位 。 事 实 上 ， 有 一 个 密集 卡农 就 隐藏 在 全 曲 最 令 人 心醉 
的 段落 中 的 左手 和 弦 内 ， 这 一 段 就 是 一 个 转向 升 耻 大 调 
的 “很 弱 ” (pianissimo) 。 从 这 个 中 央 部 分 的 收 束 开始 ， 
勃 拉 姆 斯 “ 建 了 一 座 ” 回 到 起 始 部 分 的 “ 桥 "， 这 样 就 
证 实 了 它 与 主题 之 间 微 弱 但 又 关键 的 紧密 联系 。 他 这 样 
做 一 刻 也 没 “放弃 美 与 情感 ”( 勋 伯 格 语 ) ， 而 这 种 美 与 
情感 是 无 法 如 此 容易 地 加 以 分 析 的 。 

至 此 ， 将 出 现 两 个 令 人 惊奇 的 标题 。0p. 11873 是 
一 首 热 烈 的 g 小 调 狼 事 曲 ， 这 个 标题 勃 拉 姆 斯 从 早期 的 
Op .10 组 曲 以 来 在 钢琴 作品 中 还 未 用 过 。 它 以 一 种 昂首 
阔步 的 英雄 风格 开头 ， 很 快 就 变 得 更 安静 ， 一 些 那 不 勒 
斯 { Neapolitan } 和 声 使 之 黯然 ， 但 是 用 了 一 个 精致 的 高 
潮 来 结束 第 一 部 分 。 (已 经 为 我 们 所 熟悉 的 三 段 体 用 一 
个 小 调 结尾 代替 大 调 结 尾 ， 以 其 戏剧 性 的 差异 完全 再 现 
了 这 个 高 潮 。) 一 个 贯穿 始终 的 节奏 模式 引起 了 一 个 演 
奏 上 的 问题 ， 它 与 演奏 《 享 德尔 主题 变奏 曲 》 时 遇 到 的 
一 些 问题 相似 ， 其 严重 性 表明 了 勃 拉 姆 斯 的 失误 。 简 言 
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之 ， 主 题 里 的 主要 音符 一 一 它们 在 人 们 的 想像 中 应 当 像 
辉煌 的 小 号 一 样 亮 一 一 这 样 放置 使 吕 有 力 的 和 弦 伴 奏 
通常 能 将 其 潭 没 殉 尽 : 


谱 例 30 


Allegro energico 
De 


节奏 中 应 该 听 到 的 是 jj | 1 
到 了 听众 耳 中 却 经 党 是 JJ JJ JJiJ 风 
甚至 是 J | 由 JJ 则 
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这 便 使 一 个 挑战 性 的 姿态 中 出 现 了 一 段 雷 格 泰 姆 (rag- 
time)。 这 几乎 不 可 能 是 勃 拉 姆 斯 的 本 意 ， 若 是 听 到 他 
本 人 弹 奏 这 首 乐 曲 便 能 明 自 这 一 点 。 如 果 有 持续 的 管 乐 
与 驴 乐 形成 对 比 ， 就 不 会 出 现 这 种 问题 ， 而 实际 的 记 谱 
法 不 允许 有 含混 不 清 的 地 方 ， 用 钢琴 演奏 上 让 ， 随 着 伴奏 
部 分 减弱 ， 对 一 个 技艺 娴熟 、 昕 觉 上 又 对 钢琴 上 不 可 避 
免 的 “ 渐 弱 ”十 分 敏感 的 钢琴 手 来 说 ， 这 也 绝 不 会 成 为 
问题 。 这 种 时 段 出 现在 中 央 部 分 过 程 中 的 一 个 偏远 的 调 
性 上 ， 该 中 央 部 分 是 一 个 通过 奇妙 的 转调 引入 的 摇 徐 
曲 。 在 此 处 ， 严 说 的 作曲 家 用 附加 的 八 分 音符 符 尾 区 别 
出 不 会 被 持续 音 混淆 的 左手 和 声 变化 。 

下 一 首 间 奏 曲 (Op.118/4) 是 一 首 奇 特 的 和 小 调 作 
品 ， 起 先 完全 是 两 手 之 间 的 受 压 抑 但 又 不 安 分 的 交换 。 
彼得 . 瑟 姆 在 为 《音乐 大 师 》 (Master Musicians) 系列 
欠 书 撰写 的 一 本 书 中 恰如其分 地 说 它 “ 充 满 了 卡农 但 有 
些 阴郁 "。 一 段 降 A 大 调 的 新 发 展 一 一 人 们 总 不 能 老 是 
讨论 三 声 中 段 和 中 央 部 分 一 一 在 谱 纸 上 看 上 去 像 是 另 一 
首 纯 理性 的 练习 曲 ， 左 手 亦 步 亦 趋 地 与 右手 的 一 举 一 动 
相配 合 ， 但 实际 上 却 产 生 一 种 热情 的 旋律 效果 。 再 现 部 
分 是 高 潮 式 的 、 暴 风 又 雨 般 的 ， 布 县 在 形式 上 很 自由 ， 
但 是 ， 最 终 的 了 大 调和 弦 却 能 从 容 、 安 静 地 消逝 一 一 是 
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为 同样 调 性 的 第 五 首 作 准备 ? 第 五 首 又 是 一 个 “ 令 人 惊 
证 ”的 标题 : 浪漫 曲 一 一 其 主题 与 其 说 令 人 安慰 不 如 说 
是 安逸 的 ， 而 其 旋律 线 任 何人 吟唱 时 很 快 就 会 发 现 它 既 
动人 又 难以 把 握 。 它 的 旋律 在 何 处 〈( 人 们 就 Op. 116[6 
也 会 如 此 问 道 )? 一 一 在 上 声 部 还 是 在 富 于 八 度 的 内 声 
部 里 ? 显然 两 者 之 中 都 有 ， 因 为 不 可 能 将 两 者 分 开 , 这 
些 旋 律 与 时 时 浮 到 表面 的 下 声 部 交替 出 现 ， 但 从 未 听 到 
它们 单独 出 现 过 。 其 曲 式 亦 是 三 段 体 的 ， 中 间 有 段 间 奏 
在 摇摆 不 定 的 低音 “国定 音 型 ” (ostinato) 上 以 连续 不 
断 的 变奏 贯穿 始终 (就 像 肖 邦 的 《摇篮 曲 》 【Ber- 
ceuse]j :每 隔 四 个 小 节 在 和 声 上 都 有 一 种 奇怪 的 西 贝 柳 
斯 风味 ， 在 主要 的 D 大 调 中 有 一 种 利 地 亚 式 的 混合 升 
G， 但 是 对 参加 过 演 晶 勃 拉 姆 斯 《 安 魂 曲 》 中 的 持续 音 
赋 格 ( 调 性 亦 同 ) 的 人 来 说 ， 这 段 乐 曲 听 上 去 并 不 那么 
陌生 。 

人 们 一 度 流传 说 勃 拉 姆 斯 把 0p. 118 中 最 后 一 首 当 
做 尚未 动笔 的 下 一 首 交响 曲 缓慢 乐章 的 材料 ， 这 首 《 降 
e 小 调 间 奏 曲 》 极 具 翡 剧 色 彩 从 而 富 于 戏剧 性 。 然 而 ， 
回 到 理 查 .斯 佩 希 特 追 述 勃 拉 姆 斯 在 最 后 的 年 月 里 弹 奏 
其 作品 的 第 一 手 材料 上 来 ， 如 果 把 这 么 一 首 充 满 秘密 的 
乐曲 拖 到 “音乐 厅 耀 眼 的 灯光 下 面 " ， 在 他 看 来 无 疑 是 
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彭 汪 神 灵 。 尽 管 如 此 ， 交 响 曲 可 以 保留 其 不 为 人 道 的 秘 
密 ， 而 最 伟大 的 室内 乐 中 的 隐私 则 可 以 公 诸 于 众多 听 
侈 ， 尽 管 听 父 也 是 由 个 人 组 成 的 。 作 为 一 次 实验 ， 不 一 
定 要 发 表 甚 至 公演 ， 但 勃 拉 姆 斯 的 忠实 学 生 也 许 会 把 这 
首 《 降 。 小 调 间 奏 曲 》 改 编 为 管弦 乐 ， 以 单簧管 与 竖琴 
的 二 重奏 来 开头 。 这 种 想法 不 无 道理 ， 因 为 勃 拉 姆 斯 的 
左手 乐谱 无 括 像 是 竖琴 部 分 ( 见 谱 例 31) ， 而 且 他 后 期 
喜欢 上 了 单簧管 , 并 为 理 查 " 米尔 菲 尔 德 ( Richard 
Mihlfeld ) 写 了 一 整套 作品 。 他 是 在 1891 年 吓 到 迈 宁 根 
谱 例 31 


Andante, largo e mesto 


一 一 一 涂 perderrdo 


aiG corda 
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管弦 乐团 演奏 米尔 菲尔德 的 作品 的 ， 那 是 在 他 完成 并 出 
版 0p.118《 钢 琴曲 》 的 前 两 年 。 钢 琴 家 们 可 以 从 这 类 
实验 甚至 这 种 想法 中 学 到 许多 东西 ， 尽 管 在 翡 切 的 主题 
之 延长 部 分 里 加 上 一 些 重 获 三 度 的 问题 上 ， 人 们 会 持 不 
同意 见 : 是 用 该 乐 还 是 木管 乐 ， 但 肯定 要 选用 几 对 相互 
交错 演奏 的 管乐器 ? 不 论 用 什么 器 乐 ， 至 此 尚未 启用 的 
管弦 乐团 的 其 余部 分 将 从 降 G 大 调 的 新 主题 出 现 开始 ， 
逐一 加 入 演奏 一 一 直到 大 高 潮 突 然 消失， 再 次 使 这 部 分 
的 乐 手 们 分 散 演奏 并 归于 帝 入 为 止 。 


四 首钢 琴曲 ，Op.119 
这 组 最 后 的 组 曲 很 可 能 是 与 上 一 组 组 曲 同时 创作 的 


( 均 发 表 于 1893 年 )。 它 在 逐渐 活泼 生动 的 气氛 中 实现 
了 一 种 异乎 寻常 的 统一 性 一 一 如 果 作 曲 家 确实 想 实现 这 
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个 统一 性 的 话 。oOp.119/1《b 小 调 间 奏 曲 》， 对 克拉 拉 ， 
舒 曼 来 说 “如 此 训 婉 甜美 ， 尽 管 有 许多 不 协和 和 了 弦 "”。 
它 无 疑 在 速度 还 是 在 情绪 上 都 是 一 首 “ 和 柔 板 "， 而 降 民 
大 调 的 狂想 曲 则 完全 不 像 是 出 自 蜀 年 的 勃 拉 姆 斯 之 手 ， 
它 令 人 想起 精力 充沛 的 、 年 轻 得 多 的 勃 拉 姆 斯 。 然 而 ， 
它 在 风格 上 是 由 介 于 它 和 第 一 首 之 间 的 两 首 间 奏 曲 作 了 
准备 的 ， 先 是 有 激动 的 情绪 (第 二 首 )， 然 后 有 愉快 的 
心情 (第 三 首 )。 在 由 刚才 的 Op.11876 激 起 的 实验 动机 
之 下 ， 这 首 完 整 的 钢琴 曲 的 起 始 音量 说 明 这 又 是 一 次 实 
验 。 那 首 《 降 e 小 调 间 奏 曲 》 用 一 个 向 主 调 上 行 展开 
的 传统 俩 音 作为 结束 。 处 于 同一 位 置 的 Op.11971 的 
开始 部 分 形成 了 一 个 绝妙 的 等 音 转调 ， 将 下 一 个 (但 
上 听 不 到 的 ) 降 G 大 调 亚 音 音 符 改 变 成 一 个 以 三 度 下 行 
结束 的 升 F。 当 然 ， 这 只 是 一 个 主观 愿望 而 已 ， 因 为 
在 一 组 组 曲 的 结尾 与 另 一 组 组 曲 的 开头 之 间 ， 几 乎 不 
可 能 存在 任何 有 目的 的 纽带 ; 但 是 ， 降 e 小 调 的 悲 切 
衰 婉 之 情 到 了 b 小 调 中 似乎 可 以 抹 去 一 部 分 ， 而 三 度 
对 位 (第 5 和 第 7 小节) 不 管 有 意 与 否 都 加 强 了 其 继 
承 性 。 

从 Op.119z1 开头 部 分 听 到 的 下 降 三 度 早 就 成 为 亏 
拉 姆 斯 的 特征 一 一 从 《f 小 调 奏 鸭 曲 》 的 行 板 到 《第 四 
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号 交响 曲 》 的 起 始 部 分 妃 至 以 后 的 作品 均 如 此 。 (在 
《四 首 严 肃 的 歌 》 中 ， 这 些 三 度 表 现 了 死亡 之 痛苦 ， 但 
是 在 涉及 死亡 之 安奈 时 ， 它 们 转 为 上 行 的 大 六 度 ， 这 个 
简单 的 技巧 在 以 这 种 艺术 效果 运用 时 使 人 内 心 感 到 如 
爱 -) 在 《hb 小 调 间 奏 曲 》 中 ， 它 们 被 延 留 下 来 从 而 产 
生 了 克拉 拉 所 谓 的 “不 协和 和 弦 " ， 而 这 首 乐 曲 的 销魂 
( 鬼 力 一 词 分 量 太 轻 ) 之 处 ， 部 分 在 于 由 解决 建立 的 一 
些 新 的 和 声 复 合体 ， 就 像 中 国 的 七 巧 板 一 样 。 其 他 预期 
的 特点 仍然 存在 ， 而 且 ， 像 Op.11872 那样 ， 在 此 处 完 
美 地 形成 一 体 ; 在 第 4 小 节 里 ， 左 手 开始 应 答 右手 的 卡 
农 ，D 大 调 的 中 央 部 分 在 其 主题 向 往 达 到 高 潮 时 ， 不 可 
避免 地 使 交叉 节奏 告 一 段落 。 下 降 三 度 由 于 经 过 音 而 有 
所 改变 ， 但 是 这 些 附加 的 音符 其 实 是 “经 过 " ， 像 巴 洛 
克 惯 例 中 以 及 勃 拉 姆 斯 小 心地 指明 的 那样 。 真 正 的 释 音 
姜 台 ee 小 节 ， 这 是 一 个 完全 合乎 声 典 原则 的 解 
决 : 至 此 ， 这 个 七 巧 板 之 亦 才 得 以 “ 解 开 ' 。 

se (e 小 调 ) 极端 的 “ 单 主题 ”作品 ， 
因为 它 一 再 以 各 种 方式 和 变奏 返回 到 其 第 一 乐句 上 ， 这 
些 建 立新 调 性 (a 小 调 、f 小 调 ) 的 企图 都 为 时 不 长 ， 
造成 一 种 不 安定 的 气氛 ， 这 一 点 在 “上 略为 激动 地 ”的 记 
号 中 已 作 了 归纳 。 它 保留 下 来 以 便 使 自足 的 卫 大 调 部 
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分 继续 展开 其 思想 ， 尽 管 该 乐 思 本 身 亦 是 起 始 部 分 的 又 
一 个 变 体 ， 它 将 旋律 轮廓 转变 为 一 段 优雅 从 容 的 圆舞曲 
( 见 谱 例 32)。 对 这 一 点 的 短暂 记忆 形成 了 尾声 。 

谱 例 32 


Andantino un poco agitato 


第 三 首 C 大 调 尽管 叫 间 奏 曲 ， 却 共有 小 型 该 谐 曲 
的 特性 。 只 是 随想 曲 这 个 术语 具有 的 更 为 动荡 的 联想 ， 
才 使 勃 拉 姆 斯 打消 了 采用 它 作 为 此 曲 标题 的 念头 。 乐 曲 
十 分 机 智 、 有 趣 、 紧 咕 ， 几 分 钟 便 可 演奏 完 ， 而 其 中 的 
机 智 并 不 排斥 出 现在 最 后 一 页 上 的 轻柔 的 抒情 色彩 。 其 
间 甚 至 还 有 一 处 不 多 见 的 自我 模仿 表现 在 对 交叉 节 窒 的 
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该 谐 处 理 之 中 ， se 
严肃 。 这 些 交 叉 节 奏 是 主题 中 固有 的 ， 大 多 是 作为 一 
内 在 部 分 被 听 到 和 展开 的 〈 又 一 Re 
们 最 初 的 含 泥 性 增加 了 乐曲 的 该 谐 、 机 智之 特点 。 

在 这 种 轻松 的 风格 之 后 ， 最 后 一 首 《 狂 想 曲 》 Op. 
119/4 势必 毫 不 妥协 地 显得 稳健 、 严 肃 。 然 而 ， 现 在 说 
它 “ 不 像 晚期 作品 ”也 许 不 正确 ， 因 为 这 最 后 一 组 作品 
亦 可 视 作 对 勃 拉 姆 斯 的 复杂 、 有 时 是 矛盾 的 性 格 的 一 个 
慎重 的 总 结 。0p.119 中 的 三 首 间 奏 曲 是 互补 性 的 : 《hb 
小 调 间 奏 曲 》 沉 思 默 想 ，《e 小 调 间 奏 曲 》 简短、 不 安 
分 地 玩弄 让 位 于 大 调调 性 纯 歌曲 的 变奏 技巧 ， 《C 大 调 
间 奏 曲 》 则 机 智 、 该 谐 。 狂 想 曲 恢复 了 庄重 的 风格 从 而 
使 整个 图 景 得 以 完成 。 它 的 阻碍 和 弦 令 人 想起 早期 的 
《C 大 调 奏 鸣 曲 》 中 同样 沉稳 的 起 始 部 分 ， 而 它 的 几 个 
小 调 插 段 中 忧郁 的 三 连 音 ， 只 要 临时 改变 一 下 小 节 线 和 
一 个 勃 拉 姆 斯 式 的 三 比 二 ， 便 可 与 接近 《f 小 调 奏 哆 
曲 》 开 头 部 分 的 几 个 三 连 音 互 换 ! 与 一 些 “ 充 满 秘密 “ 
的 间 奏 曲 不 同 ， 它 绝 不 会 因 拿 到 兆 眼 的 灯光 下 去 演奏 而 
身受 其 害 。 不 同 于 这 些 晚 期 作品 的 其 他 几 首 ， 它 似乎 就 
ne 
成 功 地 改编 成 管弦 乐 ， 人 们 也 巴不得 他 能 这 样 做 
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一 位 乐 手 的 个 人 意见 ， 他 常常 期 望 能 在 第 4 至 第 6 小 节 
及 其 他 地 方 的 加 重音 和 弦 上 戏剧 性 地 加 上 筒 管 乐 和 定 音 
鼓 )。 不 用 说 ， 这 个 曲 式 从 李斯 特 的 观点 来 看 远 非 是 狂 
想 曲 式 的 ， 尽 管 从 亏 拉 姆 斯 的 观点 来 看 ， 它 比 Op.79 的 
两 首 狂 想 曲 中 的 任何 一 首都 更 符合 狂想 曲 式 。 由 于 乐曲 
中 部 有 一 个 抒情 、 配 器 优雅 的 降 A 大 调 主题 ， 它 可 以 
被 描述 为 一 个 由 。 小 调 -大 调 三 连 音 划 出 的 先 升 后 降 的 
拱 形 。 一 个 振奋 人 心 的 和 弦 主 题 及 其 附件 主 衬 了 开头 与 
结尾 部 分 ， 为 相当 于 一 种 发 展 部 分 的 结尾 提供 了 一 个 长 
长 的 、 大 为 减弱 的 而 又 极 具 “ 管 该 乐 色彩 ”的 准备 。 然 
而 ， 该 主题 的 三 个 完全 陈述 也 给 人 留 下 了 像 是 回旋 曲 的 
印象 。 每 个 陈述 均 在 其 高 潮 处 出 现 一 个 彼此 不 同 的 和 声 
变化 ， 而 最 后 一 个 陈述 坚定 地 落 在 主音 大 调 上 ， 这 首 狂 
想 曲 就 在 这 个 调 性 上 出 人 意料 地 结束 了 。 舒 伯 特 在 他 的 
调 性 相同 的 即兴 曲 之 结尾 处 也 采用 了 类 似 的 手法 。 这 个 
效果 在 演奏 时 是 令 人 信服 的 ， 胜 利 凯旋 的 感觉 一 点 不 
少 ， 这 也 许 是 因为 降 。 小 调 (在 上 述 两 首 乐曲 中 部 ) 嘻 
就 薪 然 在 耳 。 乐 曲 的 尾声 给 了 亏 拉 姆 斯 一 个 机 会 ， 来 集 
中 运用 一 个 他 最 喜爱 的 加 附 点 抑 扬 格 节奏 ， 这 个 节奏 在 
此 之 前 一 直 未 出 现 ， 但 它 的 出 现 加 强 了 这 组 乐曲 给 人 留 
下 的 “自画像 ”的 印象 。 
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“Riickblick” (回顾 ) 这 个 标题 ， 亏 拉 姆 斯 在 年 方 二 
十 时 曾 用 在 他 的 0p.5 之 “附加 的 ”第 
四 乐章 上 ， 它 令 人 想起 怀旧 情调 的 牧歌 式 第 二 乐章 主 
题 。 渴 望 “ 可 首 往事 ， 这 是 勃 拉 姆 斯 一 生 作 品 的 特征 。 
他 的 最 后 一 部 作品 原本 应 当 是 管风琴 曲 《 十 一 首 圣 咏 前 
奏 曲 》 (Eieven Chorale Preludes , 最 后 一 首 是 “ 啊 
我 必须 舍弃 你 ”[0 Welt，ich muss dich lassen  ) ， 这 样 才 
多 少 是 合情合理 的 。 勃 拉 姆 斯 无比 热爱 巴 赫 ， 从 贝多 芬 
那里 显然 也 受益 菲 浅 ， 而 他 最 喜欢 的 珍 汶 之 一 正 是 莫 扎 
特 的 伟大 的 《g 小 调 交 响 曲 》 手 稿 。 这 些 大 师 对 他 的 影 
尽管 人 们 有 过 一 些 与 之 相反 的 说 法 ， 他 的 

总 的 来 说 已 证 明 是 能 够 传 之 久远 的 。 关 于 所 谓 勃 拉 
We、 
里 必须 再 次 引用 他 的 话 : 
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认识 到 这 一 点 是 很 重要 的 ， 即 在 所 有 的 人 都 信 
奉 “ 表 现 ” 时 ， 亏 拉 姆 斯 证 实 了 他 在 一 个 世纪 无 人 
问津 的 领域 里 是 一 个 革新 者 ， 他 并 没有 放弃 美 与 情 
感 。 要 是 他 匠 到 莫扎特 的 立场 上 来 ， 他 会 成 一 位 先 
驱 的 。 


勋 伯 格 随后 谈 到 了 “不 靠 遗 产 为 生 ” 的 问题 。 勃 拉 姆 斯 
的 交响 曲 和 协奏曲 在 今天 的 地 位 确实 证 明了 这 一 点 ， 人 
们 和 希 望 在 这 些 作 品 的 成 就 与 他 的 钢琴 作品 的 变化 中 的 
“请 方面 ”之 间 建 立 起 一 个 确定 的 关系 。 艺 术 的 进步 不 
能 只 和 凭 创 新 来 衡量 ， 尽 管 勋 伯 格 本 人 成 为 最 出 名 的 音乐 
创新 者 中 的 一 个 ， 但 他 承认 自己 是 因 “ 需 要 ”而 发 明 出 
他 的 新 的 (十 二 音 作 曲 ) “方法 ”的 。 在 一 个 龟 来 愈 醉 
心 于 和 声 及 其 复杂 化 的 时 代 ， 他 清楚 地 意识 到 建立 规范 
的 必要 性 ， 他 与 勃 拉 姆 斯 有 着 相似 的 早期 浪漫 主义 背景 
以 及 他 的 需要 并 不 那么 令 人 感到 牵强 。 在 1893 年 ， 也 
就 是 勃 拉 姆 斯 创作 最 后 一 组 钢琴 曲 的 那 一 年 ， 德 彪 西 
(Debussy) 正在 创作 他 的 《 牧 神 的 年 后 前 奏 曲 》 (Prslude 
abapres-midi dun faune) ， 注 意 到 了 这 一 巧合 也 许 很 有 意 
思 。 但 是 ， 勃 拉 姆 斯 坚定 不 移 地 忠于 传统 ， 这 并 不 能 

碍 人 们 认识 到 他 的 独创 精神 ， 因 为 他 的 风格 不 容 置 疑 地 
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表明 了 他 同时 也 是 一 位 创新 者 。 人 们 经 常 听 到 关于 其 他 
作曲 家 的 作品 的 谈论 ， 说 它们 有 过 拉 姆 斯 式 的 六 度 与 三 
度 ， 有 勃 拉 姆 斯 式 的 织 体 或 交叉 节奏 。 

勃 拉 姆 斯 的 钢琴 作品 如 今 并 不 是 每 首都 经 常 被 人 演 
奏 。 在 他 早期 的 奏鸣曲 中 ， 只 有 上 小 调 那 首 似乎 成 为 确 
定 的 保留 曲目 之 一 ， 而 他 的 《 亭 德 尔 》 与 《 帕 格 尼 尼 主 
题 变奏 曲 》 自然 比 其 他 的 变奏 曲 更 受 欢 迎 。 他 的 后 期 作 
品 很 少 作 为 完整 的 作品 来 演奏 ， 只 有 少数 脸 灾 人口 的 乐 
曲 占 据 优 势 。 这 并 不 否认 演奏 者 与 听众 会 从 一 些 上 滨 次 
数 较 少 的 作品 中 受益 ， 因 为 勃 拉 姆 斯 技艺 超群 而 且 对 自 
己 要 求 过 高 ， 从 不 允许 质量 低下 或 略 欠 完 美的 作品 问 
世 。 然 而 ， 他 的 高 超 技艺 与 刚 正 不 阿 的 品格 ， 加 上 他 不 
惜 一 切 代 价 地 追求 逻辑 上 无 懈 可 击 的 做 法 ， 使 他 不 时 地 
重复 使 用 其 手法 并 使 情感 规范 化 。 比 如 ， 一 部 完整 的 勃 
拉 姆 斯 “ 套 曲 ” ( eyele) 几乎 不 能 做 到 像 贝 多 芬 的 全 套 
钢琴 奏鸣曲 那样 既 多 样 化 又 使 人 获 益 。 在 纵 观 勃 拉 姆 斯 
的 钢琴 作品 时 ， 我 偶尔 会 对 一 再 出 现 的 描述 性 词语 ， 如 
“三 比 二 "、“ 三 段 体 ”和 “二 重 对 位 ”， 甚 至 诸如 “多 情 
的 ”和 “内 省 的 ”之 类 主观 性 字眼 感到 困惑 ， 另 一 方 
面 ， 大 概 无 人 能 从 勃 拉 姆 斯 的 作品 中 挑选 出 同一 类 型 的 
乐曲 并 且 一 口气 把 它们 演奏 出 来 。 尽 管 我 在 本 书 中 对 每 
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一 首都 加 以 评介 以 便 达 到 使 本 书 成 为 一 本 入 门 手册 的 目 
的 。 演 奏 勃 拉 姆 斯 不 同 乐曲 的 最 令 人 满意 的 方法 也 许 是 
从 他 的 “三 个 方面 ”中 各 选 出 几 首 一 一 这 样 做 正 是 我 们 
的 初衷 。 
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Ballades，0p.10 ( 氢 事 曲 ) 

Fantasiecs，0p.116 (幻想 曲 ) 

Handel Variations，Op.24 ( 享 德尔 主题 变奏 曲 ) 
Hungarian Dances (匈牙利 舞曲 ) 

Intermezzi，O0p.117 ( 间 奏 曲 ) 

Paganini Studies，0p.35 ( 帕 格 尼 尼 练习 曲 } 
Piano-pieces，0p.76 (钢琴 曲 ) 

Piano-pieces，0p.118 (钢琴 曲 ) 

Pianpieces，0p.119 (钢琴 曲 ) 

Rhapsodies，Op.79 (狂想 曲 ) 

“St Antoni” Variations，Op.56b ( 圣 安 东 尼 变 奏 曲 ) 
Seherzo in E flat minor，0p.4 ( 降 e 小 调 该 谐 曲 ) 
Sechumann Variations，0p.9 ( 舒 曼 主题 变奏 曲 ) 
Schumanmn Variations，0p.23 ( 舒 曼 主 题 变奏 曲 ) 
Sonata No .1 in C major，0Op.1 (C 大 调 第 一 号 奏鸣曲 ) 
Sonata No .2 in F shamp minor，0Op.2 ( 升 了 + 小调 第 二 号 考 鸣 曲 ) 
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Sonata No.3 inF minor，0p.5 1f 小 调 第 三 号 奏鸣曲 ) 
Sonata in 下 minor，Op.34b (f 小 调 奏 鸣 曲 ) 
Variations，0p.21 (变奏 曲 } 

Waltzes，Op.39 (圆舞曲 ) 
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